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Forord

Det du nu haller i din hand ir en skrift med texter, bilder och illustrationer kopplade
till projektet MUsIk ocH GENUS, som pigick vid Hégskolan for scen och musik under
aren 2009 till 2012.

Rapporten innchéaller olika réster varvade med information om hur projektet har be-
drivits. Somliga av dem som medverkar i rapporten har stitt mitt i projektet medan
andra ir betraktare frin Hogskolan fér scen och musik eller frin musiklivet i Sverige
i dag. Syftet med projekeet har varit att granska verksamheten pd vér skola ur ett
normkritiskt perspektiv. Detta arbete har ibland métt motstand och vissa frigor har
vicke starka kinslor hos studenter och medarbetare, men projektet har dven lett till
ménga goda samtal dir olika synvinklar och tankar fatt métas. Vi hoppas med denna
rapport kunna informera och inspirera andra som ir intresserade av forindringsar-
bete och visa pa framgdngar och motgdngar under vér resa.

Vi vill tacka alla medverkande i rapporten for bidrag i ord och bild. Vi vill ocksd
tacka alla studenter och medarbetare som engagerat sig i MUSIK OcH GENUS. Dess-
utom vill vi tacka Delegationen for Jimstilldhet i Hogskolan och Statens Kulturrdd,
som har varit med och finansierat vart arbete.
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MUSIK OCH GENUS

Man kan inte stillatigande acceptera
Karin Bengmark

En augustidag 2009 fick jag ett telefonsamtal frin Helena Wessman, davarande rek-
tor pd Hogskolan for scen och musik. Helena frigade om jag ville ta mig an upp-
draget som projektledare f6r »ezr spinnande projekr pa musik- och musikdramatiska
omridena, ett nytt At gestalta kin-projekt». Jag kinde instinktivt att jag ville tacka nej
men bad 4dnd4 att fi fundera pi saken en dag. Nir vi hade lagt pd tinkte jag méinga
motstridiga tankar. Projektet kindes viktigt, men ocksa svirt. Hur skulle det ga att
gora ett projeke like det Sveriges teaterutbildningar gjort med sa stor framgang? Vi
pa musikomradet har ju helt andra férutsittningar i var stora och méangfacetterade
enhet. Var det en bra idé att ens forsoka?

Mina tidigare erfarenheter av genusarbete pd Hogskolan fér scen och musik hade
visat att frigorna ofta mots med skepsis och trotthet hos bide personal och studenter.
Medan jag funderade 6ver vad jag skulle siga till Helena frigade jag mig 4n en ging
varfor sd minga siger att de ir trotta pa genus- och jimstilldhetsarbete. Det enda
svar jag kunde komma pa var att manga av oss tycker att det 4r svart act komma
vidare och verkligen utmana ridande normer och traditioner. Det gor oss trotta.
Det kan finnas nagot sjilvbedrigligt i att arbeta med ett férindringsarbete som har
ett gott syfte, dr »politiskt korrekt» och som sedan inte leder ndgon vart mer én till
den punket dir man kan siga att man dtminstone forsokte gora en férindring. Skulle
detta bli dnnu ett sddant férsok?

Trots min tveksamhet tackade jag ja till férfrigan om att bli projektledare. Man
kan vara tréte pa genusfrigor, men att inte jobba med genus och normkritik ser jag
inte som ett alternativ. Man kan inte stillatigande acceptera ridande normer, nor-
mer som tenderar att konservera och reproducera sig sjilva. Projektet hade sjilvklart
genomforts oavsett min medverkan, men med facit i hand ir jag glad att jag fick
fortroendet och att jag tackade ja till att vara med och leda detta f6rindrings- och
forbartringsarbete!

Under planeringsfasen, lisaret 2009/2010, arbetade vi tillsammans i en grupp be-
stdende av enhetscheferna och hégskolerektor, samt i en nyetablerad styrgrupp for
projekeet. Vi fick fortbildning i genus- och jimstilldhetsfrigor med stéd av Gunilla
Edemo (projektledare for Az gestalta kin), Cecilia Bjérck och Carina Borgstrém-
Killén (doktorander vid Hégskolan for scen och musik). Under planeringsfasen
sokte vi ocksd projektmedel. Vi fick tvd miljoner kronor i bidrag frin Delegationen
for jamstilldhet i hogskolan och 200 0oo kronor fran Statens Kulturrdd. Vi arbetade
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fram malsittningar och ett nytt namn for projektet; MUSIK OcH GENUS istillet for
arbetsnamnet Azt gestalta kin-musik/musikdramatik. Vi hade teaterutbildningarnas
projekt Azt gestalta kon som forebild nir vi planerade men insig snart att vi behévde
finna egna former och metoder.

Planen var att varje enhetschef, i samradd med sin personalgrupp, skulle utforma tvé
aktiviteter som personalgruppen och studenterna skulle genomféra under lisaret
2010/2011. Dessutom planerade vi en seminarieserie, dppen for all personal och alla
studenter, som skulle 16pa hela det lisaret. Under hdsten 2010 hade seminarierna i hu-
vudsak inriktning mot forskning och pé véren 2011 lag fokus pd »de goda exemplen».

Under projektets forsta ar hade ocksd de regelbundna personalseminarierna inrike-
ning pa normer och normkritik, vilket &ven var temat vid personaldagarna i slutet
av terminerna. Detta fungerade som forberedelse infér MUsik ocH GENUS genomfdr-
andear och efter det forsta drets planeringsfas var vi vil rustade att borja arbeta med
vara olika aktiviteter. Hur gick det d&?

Min uppfattning ir att projekeet i stort sett har landat vil och i vissa fall har stora
forindringar skett. Det 4r med glidje jag kan konstatera det. Ni kommer kunna ldsa
flera berittelser om lyckade aktiviteter i denna rapport. Samtidigt méste jag tyvérr
ocksa konstatera att en stor del av student- och personalgrupperna pa skolan inte har
fate mojlighet att vara aktiva i projektet. Mestadels handlar det om att vissa enhets-
chefer inte har drivit och sett till att genomfora sina aktiviteter, detta som var formen
for att varje enhet skulle kunna arbeta mer djuplodat inom sitt eget omride. Blev en-
hetschefen férhindrad att leda sin aktivitet drabbade det student- och personalgrup-
pen. Vi bytte rektor under projektets forsta lisar och med den nye rektorn kom en
tidskrivande omorganisation. Vi hade dven en del byten av enhetschefer. Det visade
sig vara en dalig idé att lata varje enhetschef 4ga aktiviteter dir densamme skulle leda
sin personal- och studentgrupp. Det ér ldtt att vara efterklok. Kanske skulle vi stallet
ha jobbat for att skapa arbetsgrupper pa tviren genom vir verksamhet, dir studen-
terna fick ett storre inflytande i planeringsfasen?

Det fanns ocksd chefer som bara lit tiden gi och sig projektet passera utan att deras
aktiviteter genomfordes. Kanske skulle jag ha varit mer péstridig i min projektledar-
roll. Kanske saknade dessa medarbetare det extra stod som behdvdes for att de skulle
kunna genomfora sina aktiviteter. Kanske var det deras egna, personliga motivation
for projektet som saknades. Det blev ett begrinsat deltagande i projektet dven for
dessa enhetschefers personal- och studentgrupper, vilket var synd. Hogskoleforord-
ningen siger att vi, anstillda pd universitetet, ska arbeta med genus- och jimstilld-
hetsfrigor samt att vi ska arbeta utifrén en likabehandlingsplan som rektor och led-
ningsgrupp har tagit fram och ansvarar f6r. Enskilda chefer och medarbetare kan inte
skylla pd personligt ointresse eller bristande motivation fér amnesfrigorna. Det dr var
skyldighet att jobba med dessa fragor om vi arbetar pa ett hogre lirosite i Sverige.

Nir jag skriver ovanstiende rader och funderar pa varfor vissa chefer valde att inte
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prioritera projektet tinker jag pa seminarierna med Tiina Rosenberg och Vanja
Hermele, som vi fatt ta del av under projektets gang. Under seminarierna pekade
forskarna pa flera vanliga argument mot att behova arbeta med genus- och jimstilld-
hetsfrigor inom konstomradet. Ett av dessa argument 4r att man ser uppdraget som
ett krav uppifrin som hotar konsten, konsten som ska vara fri och inte férknippad
med lagar och forordningar. Genus- och jimstilldhetsarbete kan séledes »hota» kon-
sten. Konsten vill se sig som radikal och samhallsforindrande i sig och behover inte
analyseras eller ifrigasittas. Kan detta argument ha fact fotfiste hos oss? Vagar vi inte
utmana vira normer di det giller konsten? Vad kan hinda om vi gor det? Kanske
finns det en ridsla frin nigra av cheferna att diskutera genusfrigor med de ldrare som
kommer frin en mistar/lirling-tradition? I den traditionen ska man inte ifrgasitta
en aukroritet, mistaren, som besitter specialkompetens i sitt amnesomride. Tradi-
tionen viger tungt och manga ldrare 4r ovana att fi synpunkter pa sina virderingar
eller sjilva ifrigasitta normer som f6r dem till synes inte har med musikkompetens
att gora.
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Nagra som verkligen har haft modet att utmana normer dr improvisationsprogram-
mets ldrare. Under ett &r skrev ensembleldrare och studenter anonyma loggbécker och
resultatet har synliggjort normer bdde pa programmet och pa skolan i stort. Dessa
normer hade inte uppfattats av lirarna, sjilva fostrade i en stark jazznormativ kultur,
men genom loggboksskrivandet synliggjordes de av en stor del av studenterna. Deras
tankar, kinslor och asikter framstod emellandt som ren kritik mot pedagogiken och
kulturen pd utbildningen och kanske hade det varit bekvimare for lirarna om de
sluppit hora detta. Lirarna har vigat utsitta sin pedagogiska roll for granskning och
genom denna djuplodande utvirdering och diskussion har de fitt nya insikeer. Det
var dock inte bara lirarna som var modiga. Studenterna har stitt upp for sig sjilva
och beskrivit sina tankar och kinslor kring att vara student och behéva hantera de
ridande normerna i utbildningsstrukturerna, i studentgruppen och i genren.

Jag har funderat mycket pi modet som krivs for att kunna utmana sig sjilv och de
normer vi 4r med och uppritthéller. Kanske dr det endast i métet med négon som
ir olik en sjilv och dir man fir ta del i en respektfull dialog som man kan fi syn pa
sig sjilv och ifrigasitta sddant som man tidigare tagit for givet. Flera medarbetare
pa Hogskolan for scen och musik har varit »critical friends» under projektet och
dirmed kunnat diskutera arbetsmetoder, férhillningssitt och kommunikationssitt.
Detta har i ménga fall varit mycket lyckat. Vi har en tradition dir véra lirare regel-
bundet bedémer studenternas prestationer och gestaltningar, men vildigt sillan blir
lararna bedémda eller fir omdémen kopplade till sina pedagogiska prestationer och
fardigheter. Vi har studentutvirderingar som berittar en del om hur kurserna har
uppfattats frin studenthall, men vi diskuterar sillan lirarens sprikbruk, virderingar
och synsitt i relation till exempelvis likabehandling, trots att det stir med i varje

enskild kursplan.

Jag kan se att vi under projektets ging har arbetat med alla de punkter som sattes upp
som mal f6r MUSIK OCH GENUS, inte alltid fullt ut och inte i alla vara verksamheter.
Vi skulle ha kunnat jobba for ett stdrre engagemang hos samtliga i chefs- och perso-
nalgrupperna och fatt med fler studenter. Anda tror jag att vi fir vara néjda med de
diskussioner som har startats, de frigor som har lett till fler frigor, de svar som vind-
lande soke sina vigar fram och de méten och irliga samtal som gt rum. Vi ir inte
klara med vért genus- och jimstilldhetsarbete pd Hogskolan f6r scen och musik bara
for att MUSIK OCH GENUS tid ir slut. Snarare har vi kommit iging med ett lingsiktigt
arbete for likabehandling, ett arbete som har gett oss kunskap om hur vi kan jobba
vidare och dessutom inspirera andra skolor att géra liknande projekt i framtiden.

Karin Bengmark ir universitetslektor i sing. Hon var projektledare fér Musik ocH GENUS.
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Projektets mal

All personal ska kunna géra akfiva och medvetna val i sin yrkesufdvning i syfte att ge kvinnor
och miin lika villkor och full personlig integritet i undervisning och i kontakter med skolans stéd-
funktioner. Personalen ska muntligt kunna beskriva sina yrkesmiissiga val och kritiskt reflektera
tver egna och andras val ur séviil genus- och jiimstill dhetsperspektiv som ur andra normkritiska
perspektiv.

*  Alla studenter ska kunna géra aktiva och medvetna val i sin gestaltning ur ett jimstilldhets-
och genusperspektiv. Studenterna ska muntligt kunna beskriva sina konstniirliga val och kritiskt
reflektera dver egna och andras val ur séviil genus- och jiimstiilldhetsperspektiv som ur andra
normkritiska perspektiv.

* Vi ska efter 2012 ha ett lngsiktigt kritiskt forhéllningssiitt bade ur ett genusperspektiv och ur
andra normkritiska perspektiv diir personal och studenter tar ett stirre ansvar for dessa frégor.

Forvantade effekter

Uthildningarnas konstniirliga och pedagogiska kvalitet ska breddas och férdjupas genom aft
projektet triinar medarbetare och studenter i ett genuskritiskt forhéllningssiitt samtidigt som
ridande normer utmanas av de foriindringar som projekiet skapar.

Det ska vara hagt i tak med ett 6ppet samtalsklimat bland studenter och anstiillda dir vi kan féra
en konstruktiv dialog i en kultur priiglad av respeki.

*  Viska ha en aktiv och engagerad studentkér med forankring i hela verksamheten.

o Traditioner och makistrukiurer ska vara tydligt uttalade och kunna ifragasittas ur genus- och
andra normkritiska perspekfiv.

* Vi ska ha ett tydligt, integrerat genusperspekiiv i vir verksamhet i till exempel undervisning,
antagningsprov, examination och produktion.

*  Viska haliirt oss att kritiskt granska véirt sprakval och vara normer giillande genusfrégor och ha
en gemensam terminologi.

o Viska kunna se en dkad kreativitet bland personal och studenter i verksamheten, som exempelvis
tkat antal spontana initiativ och konstniirliga projekt med eft genusperspektiv.
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Mer d@n att rakna huvuden

Helena Wessman

Det var min andra dag som hégskolerektor for Hogskolan for scen och musik. Svensk
Scenkonst hade branschdagar och jag skulle tillsammans med rektorn for Teaterhog-
skolan i Stockholm beritta om det genusprojekt landets scenskolor skulle starta.
Jag var s ny att jag knappt forstod vad jag talade om, men insdg att det var nigot
stort jag blivit delaktig i. Genusprojektet A#t gestalta kin kom till efter diskussioner
med studenter som menade att kvinnor och min fick olika utbildning fast de gick
i samma klass. Projektet pagick i tre r och ledde till djupgiende diskussioner om
konsten, skadespelandets metoder och innehéllet i utbildningarna, en reningsprocess
didr invanda forestillningar ersattes av aktiva val.

Jag kom till Hégskolan for scen och musik i en bekymmersam tid. Utbildningarna
brottades med ekonomiska problem, lirarna var hart pressade och studenterna frust-
rerade. Detta gillde sirskilc musikutbildningarna dir undervisningstimmarna blev
allt firre och den ojimna resursfordelningen mellan genrerna provocerade ménga.
Samtidigt noterade vi en frskjutning i studenternas syn pa sitt lirande och stora for-
dndringar inom det yrkesliv vi utbildar dem fér. Formerna fér musikundervisningen
diskuterades intensivt bide ur ett ekonomiskt och konstnirligt/pedagogiske perspek-
tiv. Samtalen kryddades av utvecklingen inom Azt gestalta kén och den allminna
kritiken mot musiklivets bristande jimstilldhetsarbete.

Parallellt pagick en demokratiseringsprocess som involverade hela Hogskolan for
scen och musik. Vi ville astadkomma tydligare strukturer, synliggora och kritiske
analysera hierarkier samt skapa frutsigbarhet och transparens i beslut. Allt grundat
pa 6vertygelsen att delaktighet och trygga forhillanden 4r det som bist baddar for
fornyelse och utveckling. Denna process och diskussionen inom musikutbildning-
arna ledde fram till tre beslut:

*  Utbildning i coachande ledarskap for alla avdelningschefer, kursledare

och ldrare.

*  Krav pd skriftlig redovisning och analys som en del av studenternas
konstnirliga examen.

*  DProjektet Asz gestalta kion skulle foras 6ver till 6vriga utbildningar
inom Hégskolan for scen och musik.

Besluten syftade till att modernisera utbildningarna fér att bittre kunna méta fram-
tidens studenter och rusta dem fr ett kulturliv statt i forindring. Vi ville 8ppna for
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kritisk dialog kring konsten och konstutévandet och pa sike stirka den kulturella
sambhillsdebatten, samtidigt som vi gick pa djupet i vart jamstilldhetsarbete. Musik-
utbildningarnas jaimstilldhetsprojekt fick omsider namnet MUsIK ocH GENUS och var
unike bdde genom sin omfattning och ambitionen att undersska och problematisera
kopplingen identitet, makt och yrke pi musikomridet. Vi var eniga om att samtliga
musikutbildningar skulle delta och att varje utbildningsprogram skulle ta sig an fré-
gestillningarna pa sina egna villkor.

] 6 MUSIK OCH GENUS

Som jag nimnt tidigare kritiseras musiklivet ofta for att inte tillrdcklige aktivt verka
for okad jamstilldhet. Teatern framhills som en forebild. Varfor talas det sd lite om
genus inom musiken, nir frigan har funnits pa teaterns agenda i flera decennier?
En forklaring kan vara musikens ordloshet. Teaterns jimstilldhetsarbete har direke
biring pé det konstnirliga resultatet genom pjisval, ldsarter, rollbesittning och roll-
tolkningar. S3 4r det inte inom musiken eftersom musiken sillan har nigon »hand-
ling». Det finns inte heller lika etablerade férestillningar kring typiskt manliga eller
kvinnliga sdtt att skapa, tolka och framféra musik.

Musiklivets jimstilldhetsarbete har hittills stannat vid att mest rikna huvuden och
dir finns forvisso dnnu att gora. Aven om den representativa jimstilldheten ir hyfsat
god pi ett 6vergripande plan ir kvinnor till exempel fortfarande sillsynta som tonsit-
tare, pa dirigentpulten och bakom trumsetet. Det vi har saknat 4r en djupare diskus-
sion om de dolda strukturer som styr sidant som val av instrument, vem som ges
mandat att starta egna band och statusen for olika musikformer. Hir 4r normerna
sa starka att de 4r nistintill osynliga och eftersom musiker huvudsakligen lir genom
att lyssna och hirma ar ménstren svira att bryta. I sanningens namn 4r det inte hel-
ler alla ménster vi 6nskar bryta. Inom den symfoniska musiken, till exempel, ligger
kvaliteten just i de starka normerna. Det 4r genom att musikerna i generationer har
lirt av varandra som vi kan pasta att vart sitt att spela Stenhammar gar tillbaka till
Stenhammar sjilv. Saledes ir det lika viktigt att vi odlar vira traditioner i musiceran-
det, som att vi i vért jamstilldhetsarbete vigar ifragasitta dem.

Det stora med MUSIK OCH GENUS ligger i ansatsen att ta sig an strukturfrigorna,
att analysera och problematisera undervisningens och musiklivets normer och tra-
ditioner. Det ar ocksd stort och vikeigt att detta djupgiende genusarbete bérjar just
inom utbildningarna, eftersom det 8ppnar for paverkan pa savil de ligre utbild-
ningsnivierna som det professionella musiklivet. Om jag fir dnska blir nista steg att
inspirera kulturskolor och férutbildningar till liknande projekt. Den genusmissiga
inskolningen bérjar i tidig dlder och forstirks efter hand i den utbildningskedja som
omsider leder till hogre musikutbildning.

Eftersom jag limnade mitt uppdrag som hogskolerektor innan MUSIK OCH GENUS
startade har jag inte kunnat f6lja arbetet pa nira hall. Jag vill indé tacka alla med-
verkande for att de sa seridst tagit sig an detta stora och betydelsefulla utvecklings-
omrade. Kanske ir det svart att i utvirderingsogonblicket se konkreta resultat av ett
projekt av det hir slaget, men manga ginger r vigen resans mal. Det viktigaste dr att
diskussionen ir iging. Forindringarna kommer gradvis och da vi blickar tillbaka pé
denna viktiga period i utbildningarnas historia kommer vi se att MUSIK OCH GENUS
gjorde stor skillnad.

Helena Wessman ir vb och konstnirlig ledare for Géteborgs Symfoniker. Hon var hogskolerektor for

Hagskolan for scen och musik &r 2007-2009.
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Radikalare an vi sjélva forstatt
Staffan Rydén

Nir jag kom till Hogskolan for scen och musik som ny hégskolerektor i februari
2010 pagick det forsta av tre planerade ir med Musik ocH GENus. Detta forsta dr
gick under rubriken »Normkritik» och inbegrep ett antal seminarier vars nytta var
omtvistad i lirarkdren. Jag fick frigan av projektledningen om jag, som ny rektor,
ville stilla mig bakom och genomféra projekeet och fick samtidigt hora nigra av de
argument som framf6rdes mot ett fullfoljande. Férutom mer allminna synpunkeer,
som brist pa tid och att allt fokus maste liggas pa utbildningarna, framférdes ocksa
argumentet att det var minst lika relevant att granska andra faktorer utéver genus,
som till exempel klass och etnicitet.

For mig var det inte svért att ta stillning f6r att projektet skulle genomféras som
det var tinkt. Argumentet att andra faktorer kunde vara vil sd intressanta att stu-
dera innebar ju inte att genusaspekten blev mindre relevant. Dessutom var avsevirda
bidrag redan beviljade for projektet. Vid en genomging av budgeten var det ocksd
uppenbart att om skolan satte in egna resurser kunde betydande medel frigoras for
externa kostnader. P4 sa sitt skulle projektet kunna bli unike i musikvirlden.

Under samma tid som MUsIk ocH GENUS pigick kom ocksa projektet 7he Music Col-
lege Hammarkullen iging efter manga érs forberedelser. Det projektet 4r ett forsok
att tackla den sociala och etniska snedrekryteringen till hogre musikalisk utbildning
genom att bygga upp en form for eftergymnasiala studier. Det 4r ett bra exempel pa
att kreativitet och utveckling frimjas av att flera projeke fir utvecklas. Ett projeke
drar med sig andra genom att verksamheten kommer att priglas av nyfikenhet och
mod att férindra.

Valet av ordet normkritik tror jag frin borjan gjorde en del avvaktande till projekeet.
Sjilv tycker jag att det i ett forsta steg handlar om att dstadkomma ett normmedve-
tande. Forst giller det att skapa en medvetenhet om de normer som vi tar s for givna
att de inte ens upplevs som normer. Direfter kan dessa kritiskt granskas. Fér vissa
signalerar ordet normkritik en negativ grundinstillning och en dold agenda. Musik-
virlden har ett hégt sjilvmedvetande och gamla traditioner som frambringat fantas-
tiska musiker liksom oersittlig musik. Musik ir fortfarande i vissa ssmmanhang nira
forknippat med héga andliga virden och upplevelser. Det gor det Littare f6r musiken
att g i forsvarsstillning dn f6r teatern, som for ndgra ar sedan var féremal for det
motsvarande projektet Azt gestalta kin.
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Den debatt som helt nyligen férts i dagspressen om teaterhatet bland intellektuella
skulle vara helt oméjlig inom det upphédjda musikomradet. Anda ronte At gestalta
kon pd sina hall hart motstind, trots att teatern alltsd har vant sig vid drastiska om-
tolkningar av sina allra mest heliga verk. Dirfér dr det kanske inte s férvinande att
musiken ir skeptisk till atc analysera sig sjilv i ett perspektiv som star utanfor sjilva
musiken — genus.

Konsten ir helt enkelt inte bekvim med att betrakea sig sjilv utifrén olika samhills-
perspektiv som placerar diskussionen pé en annan plattform 4n konstens egen. Ett
annat exempel ir de bevisat positiva sambanden mellan kultur och hilsa. Med det
perspektivet gors konsten instrumentell och blir frintagen sin identitet av att vara
nigot ovanfor det vanliga samhillsbygget.

Med dessa ord vill jag siga att projektet kanske 4r mer radikalt och utmanande 4n
vi sjilva forstitt. Jag dr stolt dver att vi har arbetat vidare och uppnatt resultat som i
nagot fall kan kallas for ett genombrott. Det visar sig bland annat i att vi nu, inom
improvisationsmusiken, fortsitter att med nya bidrag utveckla vissa av vara erfaren-
heter och metoder f6r att gripa oss an uppgiften i samarbete med kollegor i Norge
och Danmark. Det 4r ingen slump att det 4r linder i Norden som vigar utmana.
Den nordiska modellen har skapat nya forhillanden inte minst inom kultursekeorn.
Sverige ingdr i den grupp linder som har det mest jimlika deltagandet i kulturlivet av
alla linder i Europa. Det 4r allts inte 6verraskande att initiativet till ett projekt som
MUSIK OCH GENUS foddes hir. Det 4r inte forvanande att det far en fortsittning. Nu
kan vi 6verlimna vér rapport till Statens Musikverk som fatt ansvaret att driva nya
projekt om jimstilldhet i musiklivet. Vi 6nskar er, liksom alla andra som inspireras
av vért arbete, lycka dill.

Staffan Rydén ir hogskolerektor pd Hogskolan for scen och musik sedan ar 2010.
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Konsten att bortprioritera jamstdlldhet

[frin seminariet Kultur, sambiille och genus

Ofta tinker vi oss att konsten ir speciell. Under lang tid stilldes inga formella jam-
stilldhetskrav pa kultursektorn, men konsten ir inte sé speciell som vi girna vill tro.
Genusvetaren Vanja Hermele har listat nigra argument som brukar framforas som
skil till varfér man inte behover arbeta med genus- och jimstilldhetsfragor inom
konsten:

ARGUMENT ©: Hiir dir det hogt i tak.

Konsten ir radikal och samhillsférindrande. Dirfor behover vi inte arbeta med ge-
nusfrigor inom kultursektorn. Hir har vi vida, 6ppna sinnelag. Konsten ar tilla-
tande. Hir diskrimineras ingen.

ARGUMENT 2: Konst dr bara konst.
Den ir i sig en sanning som inte bir pa perspektiv eller ideologi. Konsten behéver
ingen genusanalys f6r »det 4r konst.

ARGUMENT 3: Konsten hotas av krav.
Konsten ska vara fri och de som ideligen tjatar om jimstilldhet hotar friheten. Det
ir makten som har bestimt att vi miste dgna oss at jimstilldhet.

ARGUMENT 4: Ska jimstilldheten forbjuda Strindberg?

Jamstilldhet ir oméjligt pd grund av klassikerna, menar vissa.

At spela klassiker ir visserligen ett krav frin politikerna, men ingen vet vad en klas-
siker egentligen ir. Nej, klassikerna ska inte forbjudas, men vi behéver diskutera
hur vi ska hantera dem. Kultursektorn riktar girna kritik gentemot vissa aspekter
av politiska pabud, som jimstilldhet, men nir det giller kulturarvet ir kritiken visst
inte lika akeuell.

ARGUMENT s: Ombytta kinsroller.

Det finns en missuppfattning om att jimstilldhet innebir att konsroller ska vara
intakta, men ombytta. Man tinker att kvinnor ska gora det som min tidigare gjort,
men att arbeta med genusperspektiv innebir inte att intakta kénsroller flyttas frin
kvinnor till min och vice versa. D& har man inte problematiserat hur kén gestaltas.
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Slutsatsen av de hir argumenten blir ace jimstilldhet i och for sig ir viktigt, men
ocksd politiskt korrekt, och politisk korrekthet ir ett skillsord. Man lyckas ocksd
bortprioritera jimstilldhet genom att hela tiden papeka att det finns nigonting an-
nat som ir av storre betydelse eller genom att férlidgga problemen utanfér den egna
verksamheten, girna till Mellangstern. Dit borde feminister dka. Dessutom finns det
en uppfattning om att det blir jamstillt av sig sjilvt. Man behover egentligen inte
gbra nagonting.

Utdrag ur presentationen som Tiina Rosenberg holl under seminariet Kultur, sambiille och genus.
Tiina Rosenberg ir professor i teatervetenskap och genusforskare vid Stockholms universitet. Presen-
tationen utgick frin genusvetaren Vanja Hermeles avsnitt i boken 7 vintan pd vadi — Teaterforbundets

guide till jamstilldber.
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Statistiskt sett
Charlie Olofsson

»Det finns inga bastioner kvar att riva, men det iir lingt ifrin jimnt.» Det konstatera-
de en lirare, och citatet ger en ganska bra sammanfatining av konsfordelningen
pa utbildningarna vid Hogskolan for scen och musik.

De senaste tre aren har studenter av olika kén antagits till alla kandidatutbildningar.
Statistiskt sett sticker dock vissa utbildningar ut som klart kvinnodominerade medan
andra sticker ut som klart mansdominerade.

Ménster baserade pd kon syns dven i statistiken 6ver vilka medarbetare som klittrar i
den akademiska virlden och det finns ett samband mellan kén och anstillningsform
genom att kvinnor i stdrre utstrickning har tidsbegrinsade anstillningar och jobbar

deltid.

Den statistik vi har att utga frin bygger pd uppgifter frin Skatteverket och visar de
juridiska kén som studenter och personal har blivit tilldelade av staten. Dir finns tvi
alternativ — kvinna eller man. Att ga utanfor dessa alternativ ir i dagsliget juridiske
omaijligt och att vandra mellan kategorierna ir en omfattande och tidskrivande pro-
cedur. Den statistik vi har att tillga tar ingen hinsyn till individers sjilvdefinition och
blir ddrmed krinkande for studenter och medarbetare som inte definierar sig sjilva
pd samma sitt som Skatteverket. Att anvinda sig av kdnsuppdelad statistik ir inte s&
enkelt som det ibland kan verka. Samtidigt visar siffrorna ménster som det ér vikeige
att berdtta om.

Enligt likabehandlingsplanen ir malet att alla utbildningar ska ha en férdelning dir
underrepresenterat kon utgér minst 40 procent. Inom vissa utbildningar ir det mé-
let uppnatt medan andra har en bit kvar. Av de studenter som under de tre senaste
dren har antagits till lirarutbildningen Skapande verksambet for tidiga dldrar (SkaVe)
och ldrarutbildningen Kulturellt meningsskapande genom musik, rytmik och drama
(KuMe) ir nistan 90 procent kvinnor. Den tydligaste mansdominansen finns inom
kandidatutbildningarna improvisation och komposition. Av de studenter som har
antagits till dessa utbildningar under den senaste tredrsperioden ir drygt 70 respek-
tive 75 procent man.

Bland dem som har antagits till kandidatutbildningen i folk/virldsmusik ir drygt
60 procent min och pé utbildningen med klassisk inriktning 4r forhallandet det
omvinda. Hir 4r ndstan 6o procent av de studenter som har antagits under tredrs-
perioden kvinnor.
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Den jimnaste konsférdelningen bland grundutbildningarna har dmneslararutbild-
ningen i musik samt musikalutbildningen. Hir har lika manga kvinnor som min an-
tagits under dren 2010-2011. For masterutbildningarna dr det svart att siga nigonting
generellt om varje utbildning eftersom det totala antalet studenter ar vildigt litet pa
vissa utbildningar. Det framgir dock att mansdominansen ir dnnu tydligare marke-
rad pé masterutbildningarna med inriktning komposition respektive improvisation
jimfort samma utbildningar pa kandidatnivd. P4 masterutbildningarna med inrikt-
ning symfoniskt orkesterspel (sNoa) respektive interpretation har kénsfordelningen
ddremot varit ndstan helt jimn, sett till de senaste tre aren.

Sé ser alltsa konsfordelningen ut bland studenterna och samma ménster gir till stor
del igen bland ldrarna. Pa kompositionsutbildningen 4r alla kursansvariga lirare min
och pa improvisationsutbildningen utgér de manliga ldrarna 8o procent. Bland l4-
rarna som undervisar pa SkaVe och KuMe ir 6o procent kvinnor. Hir 4r kvinno-
dominansen bland lirarna allts3 inte lika markerad som bland studenterna. Sett till
skolans ovriga medarbetare visar statistiken att kvinnor dominerar pa administrativa
anstillningar medan méin dominerar inom teknikenheten. Férdelningen ligger kring
85/15 for bada avdelningarna.

Det ir alltsd tydligt att kvinnor och min i stor utstrickning 4terfinns inom olika
delar av skolans verksamhet, men inom ledningen har man uppnitt jimstilldhets-
malen i likabehandlingsplanen. Dir dr 60 procent min och 40 procent kvinnor. Det
finns inte heller nagra uppseendevickande skillnader vad giller 16nerna for kvinnor
respektive min, men en nirmare titt pd andelen kvinnor och min som har tillsvida-
reanstillning visar ett anmirkningsvirt monster. Av de kvinnor som ir anstillda péd
Hégskolan for scen och musik jobbar hilften pa tidsbegrinsade anstillningar. Mot
svarande siffra bland minnen ir 28 procent. De medarbetare som 4r min har ocksa i
genomsnitt anstillningar med storre omfattning.

Att min avancerar till hogre akademiska befattningar i storre utstrickning 4n kvin-
nor ir ett vilkdnt faktum inom akademin, och det ménstret syns dven pd Hogskolan
for scen och musik. Det brukar beskrivas som att det finns ett osynligt glastak som
hindrar kvinnor frin att ta sig uppi.

Av lektorerna pa Hogskolan for scen och musik 4r i dagsliget 33 procent kvinnor
och 67 procent min. Av professorerna ir bara 16 procent kvinnor och 84 procent
min och bland de 13 medarbetare som ansokte om befordran ar 2011 var bara tre
kvinnor.

Den sneda kénsférdelningen kan delvis hinga samman med att det 4r fler min in
kvinnor som har tillsvidareanstillning. Fram till 4rsskiftet 2011/2012 fanns nimligen
en regel som innebar att endast medarbetare med tillsvidareanstillning kunde anséka
om att bli befordrade. Forhoppningsvis kommer dndringen av den regeln leda till att
ansdkningarna fran kvinnor blir fler. Att andelen kvinnor som soker befordran 4r s3
pass ldg kan ocksé forklaras av att det statistiskt sett dr fler min som har disputerat

24 MUSIK OCH GENUS

samt att det finns en storre andel min som ir lektorer och adjunkter, men det verkar
ocksd som att kvinnor i mindre utstrickning ansoker om befordran trots att de har
de ritta forutsittningarna.

Det fina med statistik 4r att den ofta vicker ménga frigor. Dessvirre ger den sillan
nigra djupgiende svar. Statistiken sdger ingenting om varfér det ser ut som det gor
och vad det far for konsekvenser. I andra delar av rapporten gér vi vidare och under-
soker vad som ligger bakom siffrorna.

Charlie Olofsson ir frilansjournalist och redaktor for den hér rapporten.
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Utsikt fran en minoritetsposition
Carina Borgstrom-Kiillén

Bland professionella utévare inom musikomradet har jag ofta méte instillningen att
jimstilldhet inte dr ett problem inom den konstnirliga praktiken. Det talas girna
om jimstélldhetsarbete som ndgot for de andra, de i andra yrken, i andra samhills-
grupper eller i andra delar av landet och virlden. Argumenten kan i huvudsak sam-
manfattas som att musiken/konsten ses som &verordnad och frikopplad fran vem
utdvaren 4r och att det bara ir en tidsfriga innan snedrekrytering till statusfyllda be-
fattningar inom musiklivet kommer att rittas till allt eftersom det blir fler kvinnor pa
de konstnirliga grundutbildningarna. Forskare inom omradet héller dock inte med
om denna beskrivning utan menar att det fortfarande aterstar en hel del mélmed-
vetet arbete innan det offentliga musikaliska rummet kan betraktas som jamstilltr.
Men hur ser blivande yrkesmusiker pa jimstilldhet, de som nu ir studenter i hogre
musikutbildning? Tycker de att frigan ir angeldgen och viktig att lyfta fram under
utbildningen eller betraktar de problemet som nagot for de andra? Dessa frigor bil-
dar utgangspunke f6r denna artikel som diskuterar hur musikerstudenter beskriver
sitt ensemblearbete ur ett jimstilldhetsperspektiv.

Loggbicker och samtal

Underlaget till diskussionen bestir av loggbdcker som studenter pa improvisa-
tionsoch virldsmusikutbildningen skrev efter sina ensemblelektioner under ldsaret
2010/2011. Till sin hjilp f6r skrivandet fick de en »lathund» med forslag pa strukeur.
Kort kan sigas att instruktionerna gick ut pd att dela upp loggen i en beskrivande och
en reflekterande del. Studenterna ombads reflektera over lektionen utifrin hur de
upplevde att beslut fattades, hur arbetet férdelades, vilka eventuella hinder de stotte
pa samt vilka méjligheter som erbjéds. De skrev anonymt och de fick frin bérjan
veta att det endast var jag som skulle lisa deras anteckningar. Skrivandet foljdes sedan
upp med regelbundna samtal i grupp. Genom att sammanstilla de reflektioner som
forekommit frekvent har sedan nigra centrala teman vuxit fram.

Jag viljer att presentera materialet utan att sirskilja studenterna pé de tva utbildning-
arna. Syftet med detta dr att det da blir littare att anonymisera deltagarna. Aven om
inriktningarna sjdlvfallet skiljer sig t i flera viktiga avseenden tyder anteckningar och
samtal pd att det, ur ett jimstilldhetsperspektiv, ir fler faktorer som férenar dn som
skiljer dem t.
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Aven klassisk musikerutbildning ingick i aktiviteten, men av utrymmesskal utelim-
nas denna inriktning hir. Anledningen 4r att vésterlindsk konstmusik och gehorsba-
serade traditioner — som jazz eller virldsmusik — skiljer sig sd pass mycket &t vad gil-
ler férutsittningar och uppforandepraxis att en omfattande diskussion skulle krivas
enbart for att belysa dessa skillnader, nagot som inte 4r majligt inom detta format.

Artikeln gor inte ansprak pa att siga nagot generellt om jimstilldhet och synen pd
genus pd de akeuella utbildningarna, utan diskuterar endast de reflektioner som stu-
denter sjdlva har valt att dela med mig i loggbocker och samtal under det ar som ar-
betet pagick. Jag uttalar mig alltsi inte om hur det faktiske var eller 4r utan endast om
hur de berdrda studenterna har beskrivit en situation, en kinsla eller en relation.

Genus — i rorelse och forindring

Teoretiskt lutar jag mitt resonemang mot Raewyn Connells och Judith Butlers ge-
nusteoretiska perspektiv?. Kortfattat innebir det att genus forstis som en social kon-
struktion, beroende av tid och rum, dir genusménster skapas i moten mellan min-
niskor genom stiindig upprepning av handlingar och beteenden. Dirmed genomsyrar
genus allt vi gor, kinner och tinker och kan alltsa inte separeras fran hur vi uppfattar
oss sjilva och andra. Att genus férstds som socialt konstruerat betyder att maskuli-
nitet och femininitet, eller det som i vardagligt tal ofta kallas manligt och kvinnligt,
inte ses som fasta karaktirsdrag styrda av den biologiska kroppen utan istillet som
att de beskriver en kategorisering av sociala egenskaper som kan sigas fungera som
en sjilvreglerande mall for vad som ir ett socialt accepterat eller begripligt beteende
for en kvinnokropp respektive en manskropp. Anvindningen av kvinnlig och manlig
i denna text avser alltsd inte att ldsa karaktirsdrag till den biologiska kroppen, utan
anvinds for att undvika krangliga omskrivningar som exempelvis »en student som éir/
identifierar sig som kvinna/man».

Diskussioner om jimstilldhet kan ibland riskera att befista forestdllningar om hur
min som grupp ir och hur kvinnor som grupp dr och dirmed déljer de ofta den
odndliga variation som kinnetecknar genusrelationer’. Dessutom kan sjilva kate-
goriseringen av minniskor i min och kvinnor tolkas som att indelningen i sig ar
viktig, ndgot som riskerar att osynliggora eller exkludera individer som identifierar
sig bortom dikotomin kvinna/man. Jag 4r medveten om dessa risker, men menar att
kategoriseringen man/kvinna i detta sammanhang ir viktig eftersom artikeln har for
avsike att fokusera p& hur kvinnor som grupp upplever sin situation i en genrepraktik
dir de dr uttalat underrepresenterade.

Azt tala om jiamstiilldhet

Att kvinnor som grupp ir underrepresenterade inom genrer som improvisation/jazz
och virldsmusik, dtminstone som instrumentalister, 4r knappast en nyhett. Det ir
ocksd vil kint att médn 4n si linge dominerar de hogre musikutbildningar som in-
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riktar sig mot dessa genrer. De studenter som ingick i detta projeke utgor hir inget
undantag utan dven hir var min som grupp i majoritet. Kvinnor som viljer dessa ut-
bildningar ir darfér oftast redan medvetna om att de soker sig till en praktik som har
varit, och kanske inom den nirmaste framtiden kommer att vara, mansdominerad.

Kanske 4r det mot bakgrund av detta som kvinnliga studenter visade ett storre intresse
for projektet dn vad flertalet av de manliga studenterna gjorde, vilket bland annat
visade sig genom att kvinnor i hdgre grad skrev loggbok, nirvarade pa gemensamma
foreldsningar, deltog i samtal och diskussioner samt talade om projektet som viktigt.
Kvinnor uttryckte ocksa i stérre utstrickning att de upplevde sig ha stétt pa genusrela-
terade problem bdde under utbildningen och i musiksammanhang utanfér skolan.

De manliga studenterna motiverade sitt bristande engagemang med att de redan
sag jamstilldhet som en sjilvklarhet och dirfor inte tyckte att frigan var relevant for
dem. Nir de skrev om genus i loggbdckerna sd uttryckte de exempelvis att »#jejerna
Jar sin rist hird» eller ate det dr »svdrt att tinka genus - det Gr sjilvklart att allas roster
Gr lika virda». Vanliga kommentarer bland manliga studenter var ocksa att »genus
inte dr ndgon faktor i musik utan det Gr personen och andra omstindigheter som riknas»
och »utbildningen ska fokusera pa att spela och inte pa att analysera ensemblelektionerna
ur ett genusperspektivs. Det framkom att genus och jimstilldhet sigs som likeydigt
med frigor f6r och om kvinnor varfér varianter pi kommentaren »vi har inget genus
i ensemble - vi var bara killar» blir hogst logiska. En mindre grupp av minnen visade
dock ett betydligt stdrre intresse och de var ocksé mycket aktiva under hela perioden.
Denna grupp min motiverade sitt intresse med att de sjilva kinde att de rddande
genusnormerna pa utbildningen begrinsade deras musikaliska uttryck.

En grabbig stimning

I bérjan av projektperioden uttryckte flera av de kvinnliga studenterna att de var
trotea pa att diskutera genusfrigor. De som sjilva hade upplevt genusrelaterade pro-
blem menade att det »bara blev ytliga diskussioner som inte ledde till forindring» och
de kvinnor som inte sjilva hade upplevt sirbehandling pa grund av kon talade om
imnet som »uttjatat och politiskt korrekr». 1 den forstnimnda gruppen, som utgjorde
en majoritet av kvinnorna, beskrev studenterna en oro for att ett uttalat engagemang
kunde gbra »mer skada in nytta» och forsimra deras méjligheter i en framtida yr-
keskarridr. Denna avvaktande instillning forindrades dock under projektets ging,
vilket kvinnorna sjilva beskriver med formuleringar som: »Har vi satt iging att tala
om detta har vi inget att forlora och kan lika girna forssitta», »nu fir vi kira det hir
racet - det finns ingen vig tillbaka», » vi har indd lyft pa locket till detra jobbiga nu».
Trottheten visade sig alltsd bottna i en ridsla for ate projekeet skulle forsitta dem i
en situation dir de riskerade att bli betraktade som »konfliktskapande och osmidiga» —
nagot de befarade kunde paverka dem negativt i en kommande yrkeskarridr. Denna
ridsla behover naturligtvis inte alls relatera till kén utan kan férstis som en insikt om
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frilanslivets villkor, men det ir pafallande att dessa reflektioner dyker upp sa ofta hos
kvinnor och ir i det nirmaste helt frinvarande i de loggbdcker som skrivits av min.

Kvinnor talade ocksd om hur de upplevde att de anpassat sig till vad de uppfattade
som for givet tagna normer pd utbildningen. Nir jag ber dem beskriva dessa ndrmare
sdger de att normerna ir svdra att fi grepp om men att det handlar om en gemenskap
som 4r outtalat »manligt» kodad: »Kanske dr det en grabbig stimning som gor att kvin-
nor undviker vissa saker - vet intes, »forsoker ibland forestilla mig hur det skulle vara
om det var en majoritet kvinnor». De beskriver ocksd hur de, i egenskap av att de ar
kvinnor, blir betraktade som speciella och exklusiva och ibland kinner de sig som ett
»alibi» att visa upp for att utbildningen ska framsta som jamstilld.

Att det dr svére att konkret fi grepp om vad denna genrenorm bestdr i visade sig
dven nir nigra manliga studenter talade om vad som hinder nir en kvinnlig musiker
kommer in i en ensemble som tidigare enbart bestdtt av min: »Man skirper till sig néir
en tjej kommer medy. Det framgar inte hur denna »skirpningy gér till, men i det fort-
satta samtalet 4r ménnen ense om att det handlar om att en kommunikativ férind-
ring intrdder, vilket bland annat betyder att sprakbruket dndras. Denna forindring
tycker jag personligen ir oerhért intressant att undersoka vidare dé jag tror att den
delvis kan vara en nyckel till den »grabbiga stimning» kvinnorna beskriver.

Teman i kvinnors loggbicker

Ett aterkommande tema i kvinnors loggbocker handlar om arbetsfordelning i en-
semblegruppen. Kvinnorna reflekterar over att de ofta tar pa sig, eller blir tilldelade,
en position som sekreterare, administrator eller fixare: »Antingen var det jag eller den
andpra tjejen». »Det var jag som tog tag i det dir. Kindes lite typiskt». »Vi hade lite ont
om tid, si jag valde att skita i balansen». »Antingen har jag svéirt att vinta in de andras
initiativ eller si har de (minnen) svirt att borja». Kvinnor forefaller ocksa vara fliti-
gare anvindare av kalendrar och anteckningsblock: » Tjejerna liser och skriver febrilt
i almanackorna nér vi ska bestimma nista tid. Killarna sitter lugnt och tyst. Memore-
rar de?» Jag funderar pd om kvinnornas allt-i-allo-sysslor kan relateras till en svag
position i gruppen. Ar det exempelvis mer »riskabelt» for kvinnor att missa nagot
och dirfér 4r de noga med att fora anteckningar? Kan positioner som allt-i-allo eller
ordningsman vara alternativa sitt att ta plats och fa en plattform i gruppen nir det
upplevs som svirt att erdvra eller ges musikaliskt utrymme? Vad fir dessa arbetsupp-
gifter for konsekvenser for kvinnors mojligheter att fokusera pi musiken?

Att »ta plats» pi ensemblelektionerna 4r ocksd ett dterkommande tema i studenternas
reflektioner och det framgir att kvinnorna kinner férviintningar pa att de ska »z
for sigp mer. Musikaliskt platstagande ir ett uttalat ideal i genrepraktiken, men det
ir viktigt ate det sker med mandat frin gruppen. Detta mandat erhills genom artt
studenten kommer med arr-idéer, tar med nya latar, 4r allmint drivande, »spelar u»,
ger energi och ger positiv feedback. Att inte »za for sig» ses ibland som osolidariskt

30 MUSIK OCH GENUS

HOGSKOLAN FOR SCEN OCH MUSIK

31



STILAR OCH TRADITIONER

d4 det uppfattas som lag motivation eller brist pd fokus. Det giller alltsa att hitta en
balans mellan att »2a for sig» och att »ta for mycket plats». De studenter som anses ta
for mycket utrymme beskrivs som att de inte ir lyhdrda for de andras 6nskemal utan
bara »kir sin grej» eller att de »tar mycket av lirarens tid» vilket vicker irritation.

Kvinnor som »zar for sig» kommenteras i positiva ordalag i betydligt hogre grad 4n
min som gor detsamma: » Tjejerna tar mer plats in killarna. Bral». Detta kan tolkas
som att kvinnor verkligen tar mer plats in min i ensemblegrupperna men ocksi som
att min som tar plats inte kommenteras. Kanske talas det om kvinnor mer frekvent
ddrfor att de bryter mot det forvintade nir de gor ansprik pd musikaliskt utrymme
och gor sig synliga for gruppen. Kanske kommenteras kvinnor som »tar for sig» da de
ses som ett bevis for att »genus inte finns» i undervisningen. En annan tinkbar tolk-
ning ir sjilvfallet att kvinnor verkligen tar mer plats pa ensemblelektionerna och att
orsaken till att studenterna sirskilt ligger mirker till det 4r for att det avviker frin de-
ras tidigare erfarenheter av ensemblespel. Ytterligare en tolkning ir att studenter och
ldrare skrev det de trodde att jag ville lisa, nimligen att kvinnorna fir utrymme.

Flera av kvinnorna, men ingen av minnen, tar upp kvotering som nigot de ser som
ytterst problematiskt. De menar att blotta misstanken om att studenter »redan kan
ha kvoterats in» pa utbildningen kinns forminskande eftersom de da inte blir respek-
terade och bedémda »pd egna kvaliteter». Jag reflekeerar 6ver om féljande citat frin
en manlig student — »de tar emot vilken student som helst utan att tveka» — kan vara ett
utryck for att frigan diskuterats informellt studenter emellan och att kvinnliga stu-
denter kinner sig nddgade att ta upp frigan helt enkelt for att de kinner sig triffade.
Kvinnorna forefaller alltsa sitta likhetstecken mellan kvotering, sig sjilva och talet
om en ldgre nivd pa utbildningen, men vad som sldr mig ir att ingen av dem tar upp
kvotering i relation till hur kvalitet bedéms inom de aktuella genrerna.

Séangare — en minoritetsposition?

Jag vill nu lyfta fram singarnas situation pa utbildningen och 4gna dem lite utrymme
och reflektion eftersom deras situation kan sigas skilja sig pa framforallt tva site fran
ovriga studenters. For det forsta genom att den egna kroppen utgor sjilva instrumen-
tet och for det andra for att en stor majoritet av singarna ar kvinnor. Rést, kropp och
kon dr alltsa hir starkt sammanlankade och kan sdgas konstruera varandra’. Singarna
uttryckee i loggbdcker och samtal att de maste kimpa for att »bevisa sig kompetenta»
och de gav ocksa i hogre grad 4n dvriga studenter uttryck for att de kinner sig otryg-
ga i gruppen, vilket bland annat exemplifierades med att de avbéjer att improvisera
pa ldrarl6sa lektioner och att de kinner sig obekvima med att »2 for sig och ta risker».
I loggbocker och samtal kommenteras singare frekvent av de andra och de beskrivs
oftast med forstaelse och hinsyn, men ibland ocksd med frustration och otilighet.
De forstaiende kommentarerna tar fasta pa forestillningen att singarens position ar
omtélig och utsatt eftersom instrumentet 4r den egna kroppen. Det anses dirfor be-
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fogat att ldraren ger singaren extra stod och tid. De kommentarer som ger uttryck for
frustration tar istillet upp att singaren tar oproportionerligt mycket av lirarens tid i
ansprék och att gruppen kiinde sig nodgad att »peppa och stitta sangarens vacklande
sjilvfortroende» for att ensemblens arbete skulle fungera. Orsaker till friktion mellan
singare och instrumentalister beskrivs ocksd som en fraga om bristande kompetens
hos séngaren och som ett resultat av att instrumentalisterna fir anpassa sig alldfor
mycket efter singarens frutsittningar »For bista resultat rent musikaliskt», »vi andra
valde att anpassa oss efter henne och till det hon kunde béist».

Kommentarerna tyder ocksi pé att studenter som inte sjilva dr singare girna vill
framhalla singaren som delaktig i hela arbetsprocessen. De menar att tiden nir sing-
are enbart levererade ett tema ska forstds som historia. Stillt i relation till singarnas
egen upplevelse av att inte ha en jimbordig relation till instrumentalisterna i gruppen
kan detta tolkas som att det finns en diskrepans mellan sdngarnas upplevelse av sin
situation och den 6vriga gruppens.

Nervis — en del av det?

Det tema som kanske gor sig mest synligt i samtal och loggbdcker handlar om ner-
vositet och press. Studenterna beskriver hur de ofta kinner sig nervésa infor sina
ensemblelektioner och hur de upplever en press att prestera pd topp:

»Man ér nervos for att litarna ska vara for svira». »Nér samspelet inte funkar kinns
det som mitt fels. »Jag backar musikaliskt och kinner press nir man inte kan litarna».
»Man Gr alltid nervés for att inte kunna presterar. »Nervositeten (infor liraren) gjorde
att jag spelade dnnu simre. Inte bral».

Flera deltagare beskriver ocksé att de upplevde att »det dr nigot i formen for undervis-
ningen som himmar», nigot som triggar nervositet och oro. Studenterna pekar hir
alltsd snarare mot genrepraktikens normer 4n mot enskilda lirares beméotande och
undervisning. Det verkar som att nervositet och press delvis ocksa har att géra med
hur linge studenten har gate pa utbildningen. De beskriver det som att de »vinjer»
sig och blir mindre nervosa nir de »hitzat sin plars». Frigan dr om detta 4r ett uttryck
for att pressen har minskat eller om det 4r ett uttryck for att studenten har anpassat
sig till »formen for undervisningen». Ett dterkommande 6nskemal frin de studenter
som skriver att de kiinner sig pressade och nervdsa ir att liraren ska ge individuell
feedback under varje lektion. Det visar sig ndmligen att studenterna annars litt tol-
kar ldrares tystnad som att de »spelat dilige»: »Man vet liksom inte om han (liraren)
tycker att man spelat asdilige eller bra pa lektionen».

Att bidra till att skapa »god stimning» pa lektionerna sigs av studenterna som ett sitt
att minska press och nervositet. Ndgra menade att kommunikation genom musiken
bidrog till detta da det innebar att det inte »pratades bort en massa tid» medan andra
ansig att verbal kommunikation var viktigt for att skapa god stimning. Hir gir att
urskilja en genusrelaterad skillnad d det férefaller som om kvinnor i hégre utstriick-
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ning efterstriavar en kombination av verbal och icke-verbal kommunikation medan
min verkar foredra att enbart kommunicera genom musiken. Kan detta vara ett
synligt exempel pd de genrebundna normer som kvinnor beskriver som »grabbiga»?

Flera studenter beskriver ocksi hur de kinde ridsla for att vara den som forstor
stimningen pd lektionen. De menade att det »sdnker gruppen» om de spelar diligt
eller inte samspelar tillrickligt lyhore. Aven hir mirkees en genusrelaterad skillnad
da kvinnorna i hdgre utstrickning foref6ll ta pa sig skuld for att ha férorsakat dilig
stimning.

Kvinnor uttrycker i hégre grad 4n min att de kiinner sig nervosa och pressade och de
beskriver ofta orsakerna som att de pa grund av sin minoritetsposition inte vill eller
kan tillita sig att géra misstag. Detta leder enligt dem sjilva till att de blir mindre
benigna att »ta risker» musikaliskt: »Kvinnor kinner mer press att gira bra ifrin sig —
att siga att man inte vill sola kan vara ett forsvar». At kvinnliga studenter forefaller
kinna en stdrre ridsla for att inte prestera uppmirksammas dven av nigra manliga
studenter:

» Dypiskt att den enda kvinnan i gruppen inte vigar och ir vidd atr gora fel - det hinder
inte mig. Jag kinner mig trygg i gruppen och spelar pa fast jag missar hilften av ronerna.
Jag behover inte visa mig duktig. Konstigt eftersom jag inte kinner nigon niviskillnad
mellan oss»

Det framkom dock vid de uppféljande samtalen att flera av de manliga studenterna
kinde igen sig i kvinnornas berittelser om prestationsingest och nervositet, men att
de valt att inte skriva om det. Studenterna menade att en orsak till att min inte lika
frekvent skriver och talar om nervositet kan vara att det i genrepraktiken ir mer til-
lacet f6r kvinnor att visa frustration 6ver sina egna tillkortakommanden. De manliga
studenterna uttryckte en lingtan om act forindra detta sd att dven de kunde visa
kinslor av nervositet och otillricklighet i ensemblerummet. Loggbdckerna siger ing-
enting om varfor just kvinnor och inte min »ges zillitelse» att visa dessa kinslor, men
en tinkbar tolkning kan vara att uttryck for nervositet och frustration konstruerar
svaghet vilket kan kopplas till gestaltning av en normativ femininitet’. En alternativ
tolkning #r att frustration Gver egna misstag ger kvinnor en position som gor det
mojligt f6r dem att foreta eventuell kritik, nagot de kanske upplever som noédvindigt
i en genrepraktik dir de dnnu inte tycker sig ha fulle tilltrade.

Kvinna i en mansdominerad genrepraktik

Avslutningsvis kommer jag att diskutera fem genrespecifika uttryck som studenterna
anvinder frekvent och som jag menar kan ses som exempel pd hur for givet tagna
sitt att tala om och forhélla sig till musiken kan utgdra begrinsningar for genreprak-
tikens kvinnor — som jag hir liknar vid en grupp nyanlinda eftersom de dnnu inte
etablerat en sjilvklar plattform inom genren. Jag tror att det, ur ett jimstilldhets-
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perspektiv, dr viktigt att lyfta fram och fundera pd konsekvenser av det vardagliga,
genrespecifika, talet om musiken, d4 detta tal kanske ringar in ngra av de hinder en
nyanlind stdter pd. Vem definierar egentligen uttryck som »att ta risker», »personligt
uttryck», och att »musiken dr ett viirldssprik»? Vad krivs for ate bli inkluderad i denna
sprakgemenskap?

Jag vill forst dréja en stund vid »ezt personligt ustryck». Det dr en musikalisk egenskap
som stindigt dterkommer i loggbdcker och i samtal och som lyfts fram som en efter-
stravansvird och central kompetens vid sidan av speltekniskt kunnande. Personligt
uttryck forefaller vara det som genrepraktiken upplever som personligt - kanske i
bemirkelsen originellt och autentiskt — men det ir tydligt att det handlar om person-
ligt inom en given, oskriven, ram for vad som kénns igen och for vad som forvintas.
Jag menar att detta uttryck kan vara problematiske ur ett jimstilldhetsperspekeiv da
frigan om vad och vem som definierar personligt inte fir ndgot givet svar. I en genre-
praktik dir kvinnor kan anses vara nyanlinda, atminstone som instrumentalister, ar
risken att kvinnors personliga uttryck oavsiktligt kopplas samman med en forestill-
ning om att de i sitt uttryck ska representera och gestalta femininitet och dirmed ut-
trycka sig musikaliskt »annorlunda»’. Kvinnliga studenter beskriver detta som att de
upplever att de betraktas som speciella, exklusiva och 6mtéliga och att de ibland »sizzs
pé piedestal» av manliga musiker. Risken 4r allts att kvinnors personliga uttryck for-
stas som kvalitet forst nir det tillfor genrepraktiken nigot »mystiske annat», en diffus
kvinnlig dimension som kanske snarast har med gestaltning av normativ femininitet
att gora. En slags outtalad idé om Yin och Yang kanske. Detta kan forsitta kvinnor
som inte vill se sig som representanter for det kvinnliga, speciella och annorlunda i
en knepig situation. Problemet med personligt uttryck ur ett jimstilldhetsperspektiv
ar allesd for det forsta att det inte ér klart definierat och uttalat vad det dr och fér det
andra att det forefaller finnas en utommusikalisk férvintan pé just kvinnors person-
liga uttryck som innebir att de ska tillféra en ny »kvinnlig» kvalitet i musiken. Min
har kanske alltid tillfort en »manlig» kvalitet i sitt personliga uttryck, men da denna
gestaltning s linge varit norm och definierat genrens sirart och fingeravtryck forstéds
detta inte som gestaltning av kon utan bara som ett musikaliske personligt uttryck.

De foljande tva uttrycken, som framstir som centrala for genrepraktiken, handlar
om att »ta risker», det vill siga om att inom givna ramar experimentera och préva
grinser musikaliskt, och om att ges eller erévra handlingsutrymme — om att »ta fér
sigr. Att dessa egenskaper premieras och tycks ge status i gruppen verkar bottna i
att det dr vikeigt for studenterna att framsta som musikaliske »oridda och fria», och
»redo att kasta sig ut», det vill siga att g& utanfor sin egen trygghetszon och »loosa
upp». Viga prova egna och andras musikaliska idéer och impulser utan att i forvig
veta var de ska landa. Jag menar att det ocksa forutsitter att de erdvrar eller ges det
handlingsutrymme som gor risktagande majligt. Det framstar di som vikeigt ate
kunna avkoda den hérfina grinsen mellan att ta rite sorts plats och att ta fel sorts
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plats och for att fullt ut forstd hur detta gar till krivs tilltride till de musikaliska rum,
kaffebord och turnébussar dir normer kring platstagande och risktagande formas
och forindras. Att vara delaktig i dessa rum kan alltsd ses som en forutsittning for
att kunna lisa nyanserna av att »a for sigr och att »ta risker» och for att sedan viga
préva dem i ensemblerummet. Detta tror jag dr problematiskt fr en majoritet av de
kvinnliga studenterna da de aterkommande ger uttryck fér att de inte kidnner sig fullt
delaktiga, vilket gor att de undviker att ta plats och att ta risker dd de ir oroliga for
att deras kompetens blir ifrigasatt om de misslyckas.

Det osynligt sjilvklara

Det fjirde genrespecifika uttrycket férekommer i flera varianter men handlar om att
genrepraktiken vid instudering lyfter fram »musiken som ett virldssprik» och/eller
som »ju mindre prat desto bittre», det vill siga musikalisk instudering som en icke-
verbal kommunikationsform. Det kan tyckas bide naturligt och sjilvklart att betona
kommunikation genom musiken, framforalle nir det handlar om gehérsbaserad
musik, men det blir problematiskt nir det visar sig att det finns en skillnad mellan
hur min och kvinnor i ensemblegrupperna upplever denna ordlésa kommunikation.
Som nimndes tidigare tyder resultatet pd att manliga studenter foredrar icke-ver-
bal kommunikation medan kvinnor i hogre utstrickning talar om att de 6nskar en
kombination av verbal och icke-verbal kommunikation. Kanske kan denna skillnad
forstas utifrin det som négra kvinnor beskriver som en »grabbig stimning»? De min
som uttrycker det som att »man skirper till sig nér en tjej kommer med», kanske i sjilva
verket beskriver en férindrad balans mellan verbal och icke-verbal kommunikation.
Ar behovet av att tala delvis en fraga om hur trygg studenten kinner sig i ensemble-
rummet? Ar talet overflodigt for den som sitter sikert, medan den som 4r nyanlind
behover tala for att konstruera en plattform att verka utifran?

De sista uttrycken handlar om hur singare beskrivs som »dmtiliga, utsatta och skorar.
Jag menar att detta riskerar att konstruera eller cementera singen som en »kvinno-
failla» eftersom forestillningar om singaren som skor och utsatt inte bara positionerar
singaren som ndgon med sirskilda behov utan ocksd som nagon som inte ges eller
inte gor ansprak pa fulle tilltride i genrepraktiken. Att tala om singare som skora,
omtiliga och utsatta kan alltsd ses som ett sitt, att i all vilmening, visa forstdelse
och omtanke men en odnskad effeke kan bli att de istillet andrafieras®. Dirmed blir
singaren inte fullt ut delakeig i gruppen utan blir »szilld» lite utanfér, vid sidan av.
Jag finner det troligt att beskrivningarna av singarna som skéra och utsatta hinger
samman med att flertalet singare dr kvinnor. Uttrycken synliggér i sd fall de fore-
stillningar genrepraktiken har om kvinnor som grupp och de visar hur konstruktion
av normativ femininitet interagerar med kropp och rést. Frigan dr om kvinnor som
spelar instrument har littare att fa tilltrdde till praktiken fullt ut — mycket tyder pa
att s dr fallet.
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Ovanstdende uttryck kan sigas dskidliggora det osynligt sjilvklara, det vill siga det
som »alla» tycker sig vara Gverens om ir viktigt i musiken. Det omfactar de musi-
kaliska virderingar och forhallningssitt som »alla» delar och som definierar genrens
sdrart gentemot andra genrer. Min forhoppning ér att jag genom att lyfta fram dessa
genrespecifika uttryck har bidragit med ytterligare perspektiv, och kanske ocksa nya
infallsvinklar, till den diskussion kring genus och jamstélldhet som redan férs, och
som initierats av framfrallt kvinnor inifran yrkespraktiken®.
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»Titta, vi har en kvinnlig trummis»

Samtal om genus, antagning och bedomning

Strivan efter en jimnare konsfordelning fir inte leda till att studenter kinner
sig utpekade som kulturpolitiska exempel. Det podingterade en deltagare nir stu-
denter och lirare méttes for ett samtal om jurysammansitining, kvotering och
synen pa kvalitet.

Det 4r bara négra veckor kvar till virens antagningsprov nir de fem samtalsdeltagar-
na triffas i ett av métesrummen pa skolan. Varje termin knackar hundratals musiker
och sangare pa dérren till Hogskolan for scen och musik, men i slutindan ir det bara
en brikdel som kommer in. Genom sjilva antagningsprocessen stills fragor kring
kvalitet och bedomning pa sin spets.

Red: Vad éir det egentligen juryn letar efter hos de som soker till skolan?

Robin: Jag har varit kompmusiker vid sokdagarna och dé har jag ofta varit oenig med
juryn. Man ser vilken typ av instrumentalister och vokalister de i juryn féredrar och
det blir tydligt att olika personer ir svaga for olika saker. Det viktiga 4r att man ir
medveten om att det 4r s hir, for det dr nog omajligt att komma ifran det.

Johan: Hos oss premierar vi att de sokande spelar rent, har bra klang och bra kontakt
med instrumentet. Det kanske 4r det som 4r svirast att 6va upp, men jag skulle girna
se att vi hade mer varierade prov, sa att vi fick se olika sidor av studenten.

Karin: Jag tycker att det ir jittesvirt med antagning f6r vi ir bara de vi 4r. Vi har bara
var egen blick och vira egna preferenser. Ibland pratar vi om att vi vill att studenterna
ska ha ett starke »personligt uttryck» och det ir jag lite ridd for, for vad 4r det egent-
ligen? Hur bedomer man det? Det kiinns som att det har blivit lite av en hajp kring
det begreppet. I vér jury har vi jobbat for att forsoka f& en bra bredd. Nir vi bedémer
singare har vi till exempel inte bara singlérare i juryn utan dven instrumentalldrare.
D3 kan man verkligen vara oense ibland, men det tycker jag ir bra. D4 fir man ska-
kas om lite i sina forestillningar eller vanforestillningar om vad som ir kvalitet, for
det ir ju kvalitet vi férsoker bedoma.

Thomas: Jag tycker ocksa att jurysammansittningen 4r vildigt viktig och jag tror att
vi tinker mer pa det nu jimf6rt med nir jag bérjade. Det ska vara brett, sa att olika
syn pa kvalitet kommer fram, for som sagt, helt objektiva kan vi inte vara. Vi jobbar
ocksd for att det alltid ska vara bade kvinnor och min i juryn. Ibland spricker det
men vi blir lite bittre for varje ar.
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Red: Varfor dr det viktigt att det finns bide méin och kvinnor i juryn?

Thomas: Jag kan tinka mig att om du till exempel ir tjej och bara ser min Gverallt
sd finns det en risk att du fir en kinsla av att vara i minoritet. Alla ska ha samma
mojlighet att kinna sig sd avspand som det gar vid sokillfillet.

Red: Fir genus nigon betydelse vid antagningsproven?

Karin: Det 4r svart att veta hur djupt priglad man 4r av act lyssna efter vissa kvali-
teter och normer i sin bedomning. Jag skulle nska att jag kunde siga mig vara helt
fri fran att se kon nir jag bedémer, men jag vet inte hur detta egentligen péverkar
mig. Vi méste hilla diskussionen om véra antagningsprocesser levande sé vi inte blir
sjalvgoda.

Robin: Jag har tinkt p att det uppstér en sirskild stimning vid antagningsproven nir
det kommer in till exempel en kvinnlig trummis eller en manlig séngare. Det finns
en gemensam idé om att man vill ha en jimnare kénsférdelning, och dirfér finns det
mycket forhoppningar om att de hir personerna verkligen ska vara grymma.

Red: Tror du att det paverkar majligheterna att komma in?
Robin: Snarare till de hir personernas férdel dn tvircom.
Red: Vad tycker ni i si fall om der?

Malin: Ur mitt perspektiv 4r kvotering det virsta som finns. Jag vill vara hir for atc
jag dr en riktigt bra saxofonist och inte for att jag ir tjej. Vi dr forhillandevis manga
kvinnor i min klass och jag har funderat pa om skolan kanske tog in fler tjejer for ate
det skulle se bittre ut. Det ir inte det att jag inte tycker att jag platsar hir. Jag tycker
att jag ar bra, men att behova stilla sig de hir extra frigorna ir vildigt frustrerande.

Thomas: Vi har naturligtvis diskuterat méjligheterna att kvotera, men det ir inget
som vi praktiserar. Jag skulle sjilv tycka att det var vildigt besvirande att inte kunna
frigdra sig frin den dir tanken — varfér kom jag in egentligen? Det dr viktigt att man
kan kinna full tillit till att man har kommit in utifrin sina musikaliska meriter och
ingenting annat.

Karin: Apropa det hir tycker jag att det kinns vikeigt att nimna att det ocksd dr en
form av kvotering att man tenderar att vilja in personer som liknar en sjilv. Min har
kvoterat in min i styrelser alla &r. En annan sak som jag tinker p4, angiende det hir
med att juryn skulle fi en sirskilt positiv instillning nir det kommer in en kvinnlig
musiker eller en manlig singare. Det mdste vara skitjobbigt for den som kommer in
och ska tillfredsstilla allas forhoppningar.

Thomas: Jo, flera kvinnliga studenter pé vira utbildningar har uttrycke ate den dir
extra uppmirksamheten som man fir nir man 4r i minoritet 6kar prestationsinges-
ten. Under projektet har vi pa virldsmusik- och improvisationsutbildningarna skrivit
loggbdcker och dir framkommer just det. De kinner att de blir som ett slags kultur-
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politiskt exempel — titta, vi har en kvinnlig trummis — och det upplevs som vildigt
jobbigt. Vi fir inte peka pd det dir hela tiden f6r da tror jag litt att studenter kan
bérja tinka si som Malin beskriver. Man kan f3 en kinsla av att man ir nigot slags
alibi for at statistiken ska bli bittre.

Robin: Att vissa studenter kiinner s3 tror jag beror pé att det finns en sé stark vilvilja
fran ledningen. Man vill si girna att det ska bli so/50. Jag har verkligen uppfattat
det som att just den dir vilviljan som finns nir det kommer till genusfragor kan blir
ett problem.

Thomas: Men man madste kanske vara lite framatlutad i sitt tink? Om vi arbetar for
att forindra det hir nu si kanske det inte ser likadant ut om 20 ar?

Malin: Ja, men anstringningarna kanske ska liggas pd yngre musiker i stillet. Varfor
slutar s& ménga tjejer att spela nir de ir 14, 15 eller 16 &r? Det ir dir problemet finns.
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Vi som ir studenter hir har faktiskt redan tagit oss hit. Den dir vilviljan behover
kanske férmedlas till de som gir pa lirarutbildningen, for det r ju de som ska gora

jobbet.
Red: Begreppet kvalitet kom upp tidigare under samralet. Hur ser ni pé det begreppet?

Johan: Kvalitet 4r hantverksskicklighet parat med personligt uttryck och kommer
alltid vara nigot de mest hingivna soker efter. Det handlar om trovirdighet och ir
svart att sitta fingret pi men nir man hor riktigt begdvade musiker s 4r det som om
de skapar en egen dimension i uttrycket.

Robin: Hir pé skolan tror jag att det bildas en slags gemensam, outtalad idé om vad
kvalitet 4r. Aven om man inte kan definiera det si tror jag att man upplever att det
finns kvalitet ndr man hér ndgonting som man kinner igen.

Red: Har synen pé kvalitet nagonting med genus att gora? Det verkar till exempel som art
det finns en bild av att tjejer »spelar duktiges. Finns det en motsittning mellan det och
det vi kallar »personligt uttryck»?

Johan: Vid flera tillfillen i kammarmusik har jag varit med om att tjejerna inte vill
leda. Nir jag till exempel uppmanar ensemblen att folja ndgon av de kvinnliga mu-
sikernas spelsitt har det hint att tjejen protesterat och sagt att hon istillet kan dndra
hur hon spelar.

Thomas: Det kanske beror pa att tjejer inte férvintas ta den rollen?

Robin: Jag tycker att den hir idén om kvinnor som passiva och min som aktiva
kinns som en ganska vanlig generalisering — mannen som aktiv initiativtagare och
kvinnan som passiv mottagare.

Karin: Det har hint att vi hir pd skolan har beskrivit det som att vissa, framfor allc
tjejer, spelar eller sjunger »forsiktigt». Jag har lyft det till diskussion nigon ging, for
vadé »forsiktige»? Jag horde en person som uttryckte en friga om att det kanske finns
en norm inom jazzmusiken dir min skriker och spelar snabbt medan kvinnor ska
vara lyhérda och kinsliga. Ibland kinns det som att min dven kan fi vara lyhorda.
Min kan f& vara ganska mycket upplever jag, men man forvintar sig inte att kvin-
nor ska skrika och spela snabbt. Samtidigt kan det ses som en svaghet om man inte
utstrilar ett fullt sd sjilvsikert uttryck. Det kan ses som negativt att inte utstrila att
man »tar for sig».

Thomas: S4 tror jag ocksd att det var tidigare, men jag kidnner inte igen att vi skulle
vara dir nu. Nu upplever jag nog att sittet att spela far variera mellan individer, éver
konsgrinser.

Malin: Jag tror att det ses som vildigt positivt om man kan »ta for sigy. Sir-
skilt hos kvinnliga instrumentalister dr det nog ofta just det man séker. Jag tror ty-
virr att man far det svdrare om man ir blyg. Tjejer forvintas vara just duktiga men det
finns dven nagon slags forhoppning om att kvinnliga musiker ska ha jivlaranamma.
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Det kan kinnas som ett krav. Det finns nog olika sorters forvintningar pa bade killar
och gjejer, min och kvinnor. Mélet i slutindan ir ju bara att alla ska f3 vara sig sjilva
och kunna géra sin grej, oavsett vem man ir.

Charlie Olofsson

Karin Bengmark undervisar i sing och ir projektledare fér MUsik ocH GENUS.
Thomas Jiiderlund ir kursledare pd improvisationsutbildningen samt saxofon- och ensemblelirare.
Robin Skarin gar improvisationsutbildningen.

Johan Stern undervisar i cello och kammarmusik och orkester, frimst pd masterutbildningen i Sym-

foniskt orkesterspel (sxoa). Han spelar dven i Goteborgs Symfoniker.

Malin Wittring gar improvisationsutbildningen.
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De flesta skulle nog ma bra av
att visa sin osdakerhet

Henrik Toresson

I hostas skrev jag och nagra andra studenter vir B-uppsats om normer inom jazz-
genren och jag tycker att det vi kom fram till angiende prestationskraven var sirskilt
intressant. Bilden av jazzmusikern priglas av en viss typ av cool maskulinitet. Man
ska ta press med ro, och jag tror att den hir bilden till viss del forstirks genom skolan
som institution. Jag tycker sjilv att uppspelningarna pé skolan ibland kan kinnas
rent vidriga. Aven om vi som studenter forsker stotta varandra kinns det som att
ménga sitter och lyssnar kritiske. Nir man spelar i andra sammanhang ir det inte alls
samma typ av press.

Jag vet att manga pa utbildningen, oavsett genus, stiller vildigt hoga krav pa sig
sjilva och tvekar infér om de verkligen ir tillrickligt bra for att gd hir. Samridigt
kriver bilden av jazzmusikern nigonting annat. Under ensembledvningarna ir det
vanligare att tjejer visar sig osikra 4n att killar gor det. Eftersom tjejer oftast finns i
ensemblen som singare 4r det svart att siga om det beror pa genus eller pa att singa-
ren har en sirskilt utsatt position i ensemblen, men jag tror att det dtminstone delvis
beror pé att det generellt 4r mindre accepterat for killar att visa osikerhet. Det krivs
nog ganska mycket for att en kille ska viga visa sig sirbar och ta upp problematik
angiende exempelvis klimatet i gruppen.

Det ar klart ate det 4r hiftigt att komma in i en ny grupp och brinna av ett perfekt
solo, men de flesta skulle nog ma bittre av att visa sin osikerhet. Jag tror ocksd att det
skulle géra utbildningen battre. Om alla verkar oberorda infér pressen blir det dnnu
svérare att visa sig osiker och sa dterskapas den dir sinnebilden av jazzmusikern. Nar
vi spelar tillsammans dver drskurserna blir det litt att studenter som precis har borjat
ser upp till dem som har gétt pd skolan lingre. Dirfor tror jag att det 4r viktigt hur
vi tar emot nya studenter varpa ldrarens roll blir enormt viktig. Lirarnas jargong
och sdte att hantera normer inom genren blir avgérande for vilka beteenden som vi
studenter forsoker leva upp till.
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Jazzen ir ett mansdominerat omrade. Det mesta av materialet vi spelar r skrivet
av min, giganterna inom genren ir min och de stir fortfarande hégst i rang. Jag
upplever att det hinder ndgonting nir det kommer in tjejer i ensemblen. Det blir en
lugnare stimning. Kanske beror det pa att det dr mer tilldtet for tjejer att visa omhet,
men for att passa in i genren maste dven de anpassa sig till bilden av jazzmusikern. De
bryter ju redan mot normerna inom genren bara genom att de ir tjejer.

Berdttat fér Charlie Olofsson

Henrik Toresson ir student pa lirarutbildningen med inriktning improvisation och deltog i loggboks-
arbetet. Uppsatsen som nimns i texten heter £n tradition av prestation — en kvalitativ undersékning

giillande en genres inverkan pa undervisning.
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Vart tog ni végen, alla fantastiska musiker?

Intervju med Anders Jormin

Viigen till ett jamstiillt musikliv gir via utbildningsvisendet. Det menar Anders
Jormin, professor och lirare i improvisation och kontrabas.

— Om vi pd grund av oreflekterade traditioner utestinger en stor grupp mdénnis-
kor frin att befatta sig med musiken, di gor vi musiken en stor otjinst.

Ett piano, en kontrabas och en cello 4r nog inte vad man forvintar sig att hitta pa
en akademikers kontor, men eftersom Anders Jormin ir professor i kontrabas och
improvisation dr instrumentsamlingen kanske inte si anmirkningsvird. Han tror
att de stdrsta utmaningarna for att nd ett jimstille musikliv finns just inom utbild-
ningsvisendet.

— I det fria yrkeslivet har man kommit lingre. Dir syns det att en férindring 4r pd
gang, men under utbildningsiren méter manga kvinnor fortfarande svérforcerade
dérrar, siger han och forklarar att en av de forsta dérrarna finns i dctonde klass.D3
slutar ménga tjejer att spela och viljer kanske i stillet att std bredvid och stétta och
beundra, samtidigt som musicerandet blir en del av identiteten for manga killar.

— Samtidigt fragar sig gymnasierna, folkhdgskolorna och vi pa universitet och hog-
skolor vad som hinde. Vart tog ni vigen, alla fantastiska musiker? Vi har inte rad
med det hir bortfallet. Fér konstens skull maste vi 6ppna upp for alla krafter.

Anders Jormin berittar hur han, och manga med honom, har stingat sig blodig for
att hitta etc sitt ace angripa det faktum att minga unga kvinnor slutar spela. Han
konstaterar att det krivs stor beslutsamhet for att gi till skolan med sitt saxofonfo-
dral, bade for killar och for tjejer, men kanske sirskilt for tjejer.

— Det vi kan gora hir pé skolan ir att utbilda fantastiska pedagoger, musiker och
forebilder, siger han och berittar att han for nigra ar sedan ocksa var en »ivrig kvote-
ringsforesprikare».

I dag 4r han mer tveksam.

— Jag tror fortfarande att det skulle gynna dmnet, men inte individerna. Vissa skulle
undra om de verkligen ir tillrdckligt bra, och det ir ett for hdgt pris att betala.

Improvisationsutbildningen utmirker sig i relation till en del andra utbildningar pa
skolan genom att andelen kvinnor ir lig. Varfor ser det ut si?
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— Jag tror att det ibland ses som sirskilt upproriske ate vélja att inrikea sig mot den
hir sortens musik. Man fir nog mer stottning frin vuxenvirlden om man viljer att
spela flojt i en symfoniorkester an om man viljer en karridr som fri konstnir. Detta
moter naturligtvis bade unga kvinnor och unga min, men jag tror att det, med vira
sociala normer, ses som ett sirskilt radikalt val om man ir gej.

Anders Jormin tycker ocksa att man kan fundera dver om det finns nigonting i det
fria konstnirslivet som gor omradet, med trygghetsproblematik och osiker ekonomi,
oattraktivt for vissa grupper.

Arbetet med loggboksskrivande inom ensembleundervisningen var ett férsok att un-
dersoka vad utbildningen kan forindra.

— Det 4r ju inte musiken som skapar ojamlikhet utan vi, med vart sociala arv och vér
bristfilliga analys. Loggbdckerna visar att vi lirare kanske inte ar riktigt s& medvetna
som vi tror. Vissa saker gor vi bra, men vi gor ocksd misstag som pedagoger, siger
han.

I loggbdckerna framtrider studenters upplevda och medhavda normer inom impro-
visationsmusiken, och det framgr att bilden av jazzmusikern ibland priglas av ett
ideal som inte passar alla. Jazzmusikern spelar fort, snabbt och mycket, girna i en
killare i New York, strax fére soluppgangen, summerar Anders Jormin. Jazzmusikern
»spelar ut» och »tar plats».

— Minga kvinnor fir med sig sedan de 4r smi att de ska vara pa ett annat sitt, men
den hir schablonbilden drabbar ocksi min som inte lever upp till férvintningarna.
Vir uppgift som pedagoger ir inte att forséka fa alla studenter att bete sig som schab-
lonbilden. D4 har vi missat musikens kirna och konstens djup. Det viktiga ir att alla
far plats som individer.

I loggbdckerna aterkommer ocksa formuleringen »personligt uttryck». Fér Anders
Jormin innebir det att man har utvecklats som musiker si att det man spelar firgas
av ens inre behov och drommar — ens inre rost.

— Detta, att ingen ir den andre lik, 4r en av grundbultarna i var genre. Det ligger i sa-
kens natur ate det inte riktigt gir att definiera vad ett »personligt uttryck» egentligen
ir, men det handlar om en strdvan mot dkthet och trovirdighet som konstnir.

Vissa har uttryckt en oro for att begreppet kan ge fritt spelrum for forvintningar och
normer, just fb’r att det Gr sd svart att deﬁnz’em vad »y;ersonlz’gt uttr_yck» egent[igm dr. Ser
du en sddan risk?

— Det visar sig ofta att man ir mer férdomsfull in vad man tror, s det finns sikert
en risk att man faller i de fillorna. Samtidigt 4r det centralt att fokus ligger pd den
enskilda studenten. Vem ir du och hur vill du ldta? Vi har en klar ambition att ga
bortom kén, till minniskan.

Anders Jormin tror att MUSIK OCH GENUS har betytt mycket for lirarkollegiet pa
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improvisationsutbildningen, men for vissa studenter kan projektet rent av ha upp-
levts som obehagligt.

— Sirskilt for vissa kvinnliga studenter har det nog delvis setts lite som ett stdrnings-
moment. De har haft hela livet pa sig att klara att tackla de hir fragorna och fa det
att g ihop. Nu vill de bli sedda som individer och inte som kvinnor, siger han. Han
tror generellt att projektet kan ha haft en mer omedelbart positiv effekt for manliga
studenter.

— Manga unga min har enorma problem med att erkinna kinslor som kan uppfattas
som icke-manliga, som att man ir nervds infor att tala i en stor grupp. Vi méste lata
alla fa plats, men det ir inte s3 ldtt nir bade studenter och pedagoger ir fullproppade
med férdomar om hur man ska bete sig. Vi inser att vi inte har kommit s langt med
de hir frigorna dn, men samtidigt har vi kommit lingre 4n manga andra, siger han
och berittar om reaktioner pd projektet fran kollegor i andra delar av Europa.

Under arbetet med Musik ocH GENUS har han och Lars Ohlsson, utbildningsledare
pi kandidatprogrammet improvisation och vérldsmusik, presenterat loggboksarbetet
vid olika internationella triffar. Dir har de ofta métt stor oforstielse.

— Har ni sédana problem hos er? S& kan de siga, helt oférstiende, och s3 har de sjilva
inte en enda kvinna pi hela skolan. Det visar pi en kapital omedvetenhet. I jamfs-
relse med dem ir vi ledande, och dnda har vi inte kommit sirskilt lingt in. Man kan
kinna sig bade stolt och beklimd, siger Anders Jormin och berittar vidare att han
ibland far samma kinsla nir han besoker skolor runtom i virlden som gistforelisare.

— Jag beundrar verkligen kvinnliga studenter i vissa andra linder. Dir finns samma
strukturer som hir, fast mer djupt rotade. Grinserna dr dnnu mer markanta.

Vid tiden for intervjun har improvisationsutbildningen nyligen beviljats medel for
att utveckla sin granskning av ensembleundervisningen genom ett pedagogiske ut-
vecklingsprojekt. Hur det arbetet kommer att se ut ar inte helt klart, men fokus kom-
mer att ligga pd ldrarrollen och arbetet ska ske i samarbete med musikhogskolorna i
Oslo och Képenhamn. Aven om det ir vikrigt att na ut till andra skolor, dir genus
och normbkritik ofta 4r icke-frigor, tror Anders Jormin att det i nuldget 4r dnnu vik-
tigare att ligga fokus pd den egna utbildningen.

— Det ir médnga frigor som har vickts, men vi har inte hittat lika minga svar. Vi
vill fortsitta att granska och ifrigasitta vira egna féordomar och se om vi kan hitta
16sningar f6r hur vi kan bli bittre pedagoger.

Charlie Olofsson
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Vem ar tonsattaren?
Johan Landgren

Ar 2007 anmiildes Sveriges samtliga hégskoleutbildningar i komposition till Jim-
stilldhetsombudsmannen (JimO, numera Diskrimineringsombudsmannen, DO).
En privatperson stod bakom anmilan, vars syfte var att ifragasitta dominansen av
min bland de antagna studenterna. JimO fann att utbildningarna bedrev ett fullgott
arbete for att jimna ut denna obalans, och dir tog drendet slut. Anmilan kan dock
ses som en viktig formell och offentlig bekriftelse pa ett langvarigt problem.

Som en del av MUSIK ocH GENUS gav Andreas Ottemo, doktorand pd institutionen
for pedagogik och specialpedagogik vid Géteborgs universitet, en forelisning som
behandlade problematiken kring den stora 6vervikten av min pa minga tekniska
utbildningar. Jag sig direkt paralleller till kompositionsprogrammet, dir jag sjilv
studerar. En av Ottemos utgdngspunkter var en utredning pad Chalmers tekniska
hégskola, gjord i syfte att soka ett svar pd den stindiga fragan, skamflicken: Varfor
soker inte tjejerna?

Som Ottemo visade i sin féreldsning finns det flera problem i detta angreppssiitt. Inte
bara forlidggs problemet till »tjejerna» — till den grupp som ir underrepresenterad pa
utbildningarna. Dessutom fér l6sningarna girna fokus pi marknadsforing och ytliga
acgirder: »Om tjejerna bara forstir att de dr vilkomna pa Chalmers, si kommer de ocksi
att soka till programmen».

Ottemo vill i stillet vinda blicken mot skolan sjilv. Ar det sa enkelt som att »killarna»
soker och »tjejerna» inte gor det? Eller vilka killar dr det som séker, vilka tjejer? Vad
ir det i Chalmers rykte, identitet, studentkultur som gor att vissa minniskor dras till
skolan och andra inte?

Andreas Ottemos foreldsning var ovirderlig f6r mig. Den hjilpte mig att sitta ord pa
saker jag linge kidnt av men inte kunnat formulera. Med den hir texten vill jag, med
Ottemos ord, synliggora normen i stillet for att problematisera avvikaren. Utifrin
mina egna erfarenheter vill jag teckna ett portritt av tonsittaren. Inte av nigon spe-
cifik tonsittare, utan av den tysta norm jag kinner av pa kompositionsutbildningar
och i andra forum dominerade av komponister.

Jag dr inte frimst intresserad av att rikna huvuden, att stilla kvinnor mot min i
statistik och tabeller. Jag tror inte att nigon minniska, och dirmed inte heller nagon
problematik, ir si enkel att den kan sammanfattas i ordet man eller kvinna. I stillet
vill jag mala upp en bild av en identitet: tonsittaren. Vilka egenskaper férvintas en
tonsittare ha? Vilka drag och firdigheter premieras i antagningssituation, i undervis-
ning, i arbetsliv? Och vilka egenskaper osynliggors eller motarbetas?
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Jag dr dvertygad om att det finns vissa fragor som vi méste stilla oss om vi vill gd «ill
botten med mansdominansen bland tonsittare — frigor som ror sig lingt utanfér
antagningsjuryn pd Hogskolan for scen och musik. Vilka situationer och val, vilken
uppmuntran, vilken sjilvbild och identifikation 4r det som gor att vissa minniskor
dras till identiteten tonsittare? Och vilka stdts bort av den ridande bilden av vad en
tonsittare dr och gor? Vem ir tonsittaren?

o Tonsdittaren dr ett namn.

Det ar sd vi 4r vana att mota henom. Ett namn i programbladet som delas ut i kon-
sertlokalen. I historieboken. P4 affischen som annonserar Konserthusets program.

Jag tittar pd Goteborgs Symfonikers webbsida. Konserten med musik av Saariaho
och Liszt marknadsférs med en bild av dirigenten Juanjo Mena. Konserten med
jazzpianisten Brad Mehldau annonseras med ett foto av Brad Mehldau.

»  Tonsittaren dir inte en kropp.

Tonsdttaren kan bedriva hela sin karridr utan att nigonsin synas. Tonsittaren finns
inte pa scen nir hens musik spelas, visar inte upp sig i sin senaste festbldsa, som klas-
siska sdngare ofta gor.

Tonsdttaren sjunger inte. Jag har sjdlv méte den skepsis som riktas mot komposi-
tionsstudenter som vill anvinda sin egen rdst, och jag vet att jag inte 4r den enda.
Jag har blivit avradd, f6r mitt eget bista rekommenderad att anvinda mig av skolade
sangare i stillet. Varfor? For att tonsittaren 4r professionell tonsittare. Tonsittaren ar
inte professionell singare och bér ddrfor hilla sin icke-professionella mun stingd.

Ta en titt pa dem som faktiske gor sin egen stimma hérd. Meredith Monk, Maja
Ratkje, Diamanda Galds och Fétima Miranda komponerar alla helt eller delvis for
sin egen rost. Ligg mirke till konsfordelningen. Ligg ihop kvinnodominansen inom
detta omrade med konstmusikvirldens ovilja att lita tonsittaren musicera. Framtri-
der ett monster?

Tonsidttaren spelar inte heller négot instrument. Forr i tiden krivdes det att kompo-
sitionsstudenten skulle kunna hantera pianot. Pianot, detta »objektiva» instrument
kinnetecknat av sin formaga till verblick 6ver alla register, kontroll éver harmonik
och stimf6ring. Men med en avsaknad av de uttryck vi férknippar med subjektivitet,
med det individuella: artikulation, vibrato, frasering pd mikronivd. Numera, med det
okade understdd som datorprogram ger tonsittaren, har dven kravet pd/uppmuntran
till tonsittaren att anvinda sig av detta instrument avskaffats.

Minga komponister glads 4t traditionen att separera tonsittaren frin musicerandet
och varandet pd scen. Ménga ir tacksamma for att slippa fa blickar riktade mot sig,
mot sin kropp. Andreas Ottemo talar i sin foreldsning om nordidentiteten, som ir
central p4 ménga tekniska hogskolor. Ottemo beskriver hur ett av nérdens frimsta
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karaktirsdrag ir foraktet for kroppen. Ett klassiskt exempel hittar vi hos huvudkarak-
tiren 1 William Gibsons kultroman Neuromancer. Dennes hogsta onskan ir att helt
gora sig av med »kétter» och sviva fritt genom cyberspace.

Den visterlindska kulturen har linge delat in ménniskan i kropp och sjil, det fysiska
och det mentala. Dessa har ocksi kopplats till kon genom att kvinnor har ansetts
ha mer att gora med det fysiska och min med det mentala. Titta nu pé vara olika
konstarter, titta pa kénsfordelningen bland utévare och notera hur denna korrelerar
med i vilken grad kroppen ir central for utovandet. Gé frin dansen, som i ménga
fall fortfarande kvoterar in min, via kvinnodominerade musikal och teater. Passera
genom den klassiska musiken, som 4r mer likférdelad, och ni slutligen tonsittarna
— férmodligen den konstnirsgrupp som har den allra hogsta overvikten av min.
Hir lyser ocksa upphovspersonens kropp fullkomligt med sin frinvaro i det slutliga
realiserandet av konstverket, framférandet pé konsert.

*  Tonsiittaren gor inte musik, tonsittaren skriver musik.

For skrivandet 4r centralt. Gér en bildsokning pé Internet med sékordet »composer»,
och mellan malningarna av Beethoven och Hindel 4r det noter som dominerar trif-
farna. Aven i de fall dir skirmdumpar fran datormjukvara dyker upp, handlar det
om notationsprogram snarare in ljud-sequencers. Vandra in pé ett seminarium pé
valfri kompositionsutbildning och dven dir ir det formodligen noter du far se. Inte
instrument. Inte mikrofoner. Inte syntar. Inte ljudredigeringsprogram. Utan noter —
abstrakta instruktioner.

Det dr pd detta vis konstmusikens tradition formedlas. Inte frimst genom samtal,
bilder eller ljudinspelningar, utan genom skrift. Behover jag nimna att det skrift-
liga, det litterira, traditionellt har varit en minnens domin, odlad i kloster och aka-
demier? Att muntlig tradering har misstinkliggjorts och forvisats till hemmet och
andra ligre virderade forum, forum som varit kvinnornas.

o Tonsittaren dr rationell.

Konstmusik ® naturvetenskap. I Xenakis' och Boulez' efterfoljd ir en av de tryg-
gaste banor en tonsittare kan vilja att basera sina verk i rationella metoder och sys-
tem, ofta himtade frin matematik eller naturvetenskap. Detta ir ett konstnirligt
stillningstagande som mycket sillan pd allvar ifrigasitts eller problematiseras.

Visst dr det ocksd minga som pratar om att de i stillet jobbar intuitivt, men till
skillnad frén det systematiserade skapandet r den intuitiva kompositionsprocessen
nagot som behdver motiveras och forsvaras. Kritiken hinger liksom i luften.

Fundera pé den klassiska idén om »kvinnlig intuition». Fundera pd det faktum att de
mest teoretiska naturvetenskapliga utbildningarna domineras av min.
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o Tonsittaren dr en auktoritet.

Under 1700-talet utkristalliserades den position vi idag kallar dirigent. Snart kom ock-
sa rollen tonsittare att separeras frin den kapellmistare som visserligen komponerade,
men som ocksd deltog i musicerandet. Alltsedan dess har ocksa konstmusicerandet
gatt mot en alltmer auktoritir och hierarkisk strukeur. Kronan pa den klassiska tradi-
tionens musik ir fortfarande orkestern, med sin tydliga maktordning fran stimmusi-
ker via solist/stdimledare till konsertmistare och dirigent. Och ovanfér (eller utanfor)
allt detta svivar tonsittaren som en osynlig nirvaro, en naturkraft, en makt som inte
gar att ifragasitta. Den dr inte en person, en nirvarande kropp. Den ir en normativ
rost som talar frin notbladet, ett namn trycke i stora bokstiver pa partituret.

Noterna, medlet f6r kommunikation mellan komponist och musiker, blir alltsd au-
tomatiskt en av de frimsta kanalerna fér utévandet av tonsittarens auktoritet. Ett
partitur 4r till sin idé och hela sitt visen normativt. Det definierar en standard, sitter
upp normer for hur musiken bér lata, vilka aktdoner musikern bér utféra. Manga
verk uppfors bara en enda ging, och inte sillan ir de sd komplicerat skrivna att det
ljud som musikern producerar inte stimmer 6verens med de noterade instruktio-
nerna. | manga tonsittares dgon existerar musiken dnd3 i sin korrekta, perfekta form
i partituret.

Intressant att notera ar ocksd det faktum att jag sjilv, pi de kompositionsutbild-
ningar jag har gte, alltid har uppmanats att ge musikerna s exakta och detaljerade
instruktioner som méjligt: »De vill ha det sd, klassiska musiker kan inte improviserar.
Musikerstudenterna, 4 sin sida, far ldra sig att »ndir du sjunger Rossini kan det vara okej
att tolka lite fritt, men nutida tonsittare vill minsann att du gor exakt som det stérl»

Béda parter skolas alltsd in i den hierarki som gér tonsittaren till en auktoritetsfigur.

Vad vi nu bor gora for att dndra pd dominansen av min bland tonsittare r ndgot jag
vill limna till var och en att ta stillning dill. Kanske 4r en sned konsférdelning inget
problem? Kanske finns det andra normer som ir lika viktiga att attackera? Oavsett
hur vi viljer att betrakta och prioritera sa vill jag bidra med att konstatera att begrep-
pet tonsittare inte ir ett oskrivet blad, en tom ram som kan fyllas av vilket innehall
som helst. Snarare 4r denna identitet, si som den dikteras av de normer som rider
for dillfillet, en kostym sydd efter specifika métt, som inte vem som helst kan fa pa
sig. Den exkluderar vissa minniskor — de som inte lever upp till dess férvintningar.
Och dessa kommer att fortsitta exkluderas sa linge tonsittarrollen ar intakt. Nu 4r
det upp till oss att bestimma om vi vill sy om kostymen eller banta oss sjilva tills vi
passar i den.

Johan Landgren liser kompositionsutbildningen med inriktning ljudkonst. Johan ir ljudkonstnir

och skribent, och jobbar ofta med den queerfeministiska kulturtidskriften Fal.
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Generaler Gr mén och dirigenter Gr mén

Kulturen ser sig som en sirskild sektor i virt samhille, en sektor som politiken inte
ska ligga sig i. Nar det giller det konstnirliga s ir konsten just fristdende frin po-
litiska direktiv, men for kulturinstitutionerna som arbetsplatser giller samma regler
som for andra.

Kulturlivet 4r inte ensamt om att se sig som en sirskild sektor, ddr reglerna inte rik-
tigt kan gilla pa samma sitt som pd andra stillen. Nir jag jobbade som jimstélldhets-
ombudsman hérde jag samma sak frén forsvarsmakten och Volvo. »/a, det ir nog bra,
men just hir i vdr produktion, som ska konkurrera med internationell biltillverkning,
kan vi inte ha riktigt samma syn pa de reglerna. Ar det si att min bygger bilar snabbare
dn kvinnor, di far vi ta mén.»

Min kvoterar in min 4ven inom kulturomradet. Hir skiljer sig inte kulturen frin det
ovriga samhillet, vilket man kanske hade kunnat hoppas eftersom konsten ir en ban-
brytande verksamhet med springkraft mot framtiden. Detsamma skulle man kunna
tinka om akademin, men bide konsten och akademin ir fingade av den strukturen,
med en del undantag naturligtvis.

Generaler 4r min och dirigenter 4r min, och det tror jag har betydelse. Det finns
konsstimplade yrken i vart samhille och vi méste bryta det forhallningssittet. Det
ir klart att det r svart att forindra det hir, men kulturlivet kan vara en stark kraft i
strivan efter jaimstilldhet.

Vem tror ni har storst paverkan pa minniskor? JimO eller biograferna, teatrarna
och musiken? Har man ett sirskilt inflytande har man ocksa ett sirskilt ansvar, men
om det 4r ndgon gren i samhillet som har arbetat for att bevara synen pa hur man
ska vara som kvinna eller som man sa ar det kultursektorn. Nar Doris Lessing fick
nobelpriset beskrevs hon som den kvinnliga erfarenhetens berittare, medan Harold
Pinter fick priset for att han »bloztstiller den ménskliga existensen».

I den statliga utredningen Plats pi scen frin 2006 star det att »jdmstilldhetspolitisk
styrning gér att forena med stor konstnérlig fribet, ja, man kan till och med hivda att
ingen konstnirlig fribet ir mojlig utan jimstilldbet». 1 samma utredning star det ocksd
att »konsten Gr fri forst nir alla méinniskor har lika mijligheter att utiva den och ta
del av den», vilket inte ir fallet idag. Konsten stir alltsd naturligtvis inte utanfér det
dvriga samhillet.

Texten ir ett utdrag ur presentationen som Claes Borgstrém holl under seminariet Kultur, samhiille

och genus. Claes Borgstrom ir advokat och tidigare Jimstilldhetsombudsman.
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The Knife utan mask
Magnus Haglund

Den 11 maj 2011 framtrader Karin Dreijer Andersson och Olof Dreijer i gruppen The
Knife pd Hogskolan for scen och musik i Géteborg infor en fullsatt salong. Det ir
ett i flera bemirkelser sensationellt 6gonblick. De bir inga masker for ansiktena, de
gdmmer sig inte, de dr bara dir som sig sjilva.

Sé& far man aldrig se The Knife annars. Varje konsert ir sitt eget performativa ener-
gifilt, dir vardagsidentiteterna kan suddas ut och ersittas med drémda, fiktiva jag.
Att inte upptrida som sina vanliga jag infor publik eller i medier ir ett sedan linge
medvetet val, ett sitt att tala om att The Knife motsitter sig personfixeringen och den
etablerade musikindustrins spelregler.

Men detta 4r nu ingen vanlig konsert, utan en foreldsning om gruppens queerfemi-
nistiska stillningstaganden och strategier for att inte bli infingade av den konserva-
tiva musikbranschens kontrollmekanismer och makeperspektiv. Det mirks omedel-
bart, si fort Karin och Olof tar till orda, att de 4r dir i ett drende. Det ér visserligen
forsta gingen de gor nigot liknande, och nigra foreldsningsproffs 4r de sannerligen
inte, snarare litet fumliga och s6kande. Nir Karin, en bit in i foreldsningen, far nigra
fragor fran publiken, svarar hon pa ett par av dem: »Oj, det diir maste jag fundera éver,
Jjag ber att fii dterkomma litet senare, jag behover mer betinketid.»

Men icke desto mindre handlar det hir om att siga ett och annat, och att gora det
rake pé sak, utan inlindande fraser eller frforiska sidomangvrer. Den amerikanska
queerfeministen Judith Butler nimns visserligen inte vid namn, men manga av re-
sonemangen ir uppenbart paverkade av Butlers teorier om konsidentiteterna som
sociala konstruktioner och queerbegreppet som nagot rérligt, obestimbart, bortom
de uppgjorda kategorierna manligt och kvinnligt. Men hir appliceras idéerna pé det
konstnirliga skapandets prakeik. Sa blir det anti-essentialistiska i Butlers perspektiv
nagot pd en ging direktare och mer reflekterat, en konstnirlig hillning helt enkelt,
ett ifrdgasittande av gillande musikaliska normer som férutsitter en kontinuerlig
kritisk dialog. Det gor till exempel att man kan nirma sig begreppet sing utifrin
andra bevekelsegrunder och andra parametrar, liksom férhillandet mellan ljud och
rum, individualitet och kontext.

Karin Dreijer Andersson tar upp den konstruerat naturliga ligereldssing och vina
singer-songwriter-rost man som kvinnlig singare forutsitts anvinda sig av for att be-
traktas som autentisk. Den som bryter mot ménstret jimférs omedelbart med Bjork,
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eller stimplas som »konstlad», »musikhégskolemissig», »Konstfackssing» eller nigot
annat nedvirderande epitet. P4 sistone har det ocksd blivit vanligare act Karin Dreijer
Andersson liggs till som jimforelse.

— Vi vill ta kil pa de bestimda férestillningarna om kvalitet och autenticitet, siger
hon som svar.

Sa himla sként ace héra detta uttalas, just pA Hogskolan fér scen och musik! Karin
Dreijer Anderssons framhivande av de dventyrliga stegen, dir man limnar tygg
och siker mark, kanske blir den nédvindiga knuffen som fir en och annan att g i
alternativa rikeningar? Eller att ha modet att bara vara sig sjilv, i sin osikerhet, i sitt
s6kande? Kan man till exempel nirma sig Brahms med en sidan instillning? Finns
det ett méte mellan Brahms och Do-it-yourself-estetiken, dir man just vigar ta sig
friheter med materialet?

Sjilv tdnker jag pd det kritiska 6gonblicket, under ett seminarium pa Hégskolan
for scen och musik for nagra r sedan, nir vi var nigra stycken som diskuterade
frihetens plats i den samtida musiken. Jag hade med en skiva med den amerikanska
sangerskan Josephine Foster, delvis forankrad i det senaste decenniets vig av psyke-
deliske firgad folkmusik. Foster ar dock en udda fagel, ocksé i dessa sammanhang,
med sin bakgrund som operasingerska. Hon hade da ganska nyligen givit ut skivan
A Wolf in Sheeps Clothing (En varg i faraklider), dir hon sjunger klassiska lieder av
Schubert, Schumann, Brahms och Hugo Wolf med sin egenartat teatraliska rost och
i avskalade folkmusikarrangemang. Det blev en vildigt laddad stimning i rummet.
Foster gjorde uppenbarligen nigot férbjudet, som totalt brot med reglerna f6r hur
man fir nirma sig Schumann och Schubert.

Négra ér senare horde jag henne sjunga samma singer pd Ronnells antikvariat i
Stockholm, som en del av festivalen Stockholm New Music. Jag kunde inte sluta att
titta pd hennes fétter, som hon hade i en ytterst mirklig stillning, samtidigt som hon
satt pd kanten av en stol och spelade gitarr och sjong. Efterat berittade hon f6r mig
att det som sdg anstringt ut formodligen hade att géra med hennes bakgrund som
konstsimmare.

Hon ség hela kroppen som en del av uttrycket. Sa lit Josephine Foster mig lyssna pa
en inspelning hon gjort av Isoldes kirleksdod, ur Wagners Tristan och Isolde, dir hon
ackompanjerade sig sjilv med ett underligt hamrande spel péd piano, dir musiken
gick totalt sonder. Tolkningen fértydligade innu mer det underligt androgyna i hen-
nes uppenbarelse, det oplacerbara, det utmanande.

Det som Karin Dreijer Andersson pratar om, att till exempel anvinda teknik for att
forvrida rostklangen s att den far en mer konsneutral karakedr, som hon har gjort
med The Knife och med sitt soloprojekt Fever Ray, handlar om etablerandet av ett
likartat frihetligt rum, bortom alla kategorier. Musiken som en utopisk plats, ett
andrum dir olika identiteter kan samsas, byta plats, ge varandra friheter. Detta dter-
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kommer féreldsningen igenom, den nédvindiga rorligheten, forinderligheten. Det
inte dr ndgot statiske tillstind, det kriver stindiga revideringar.

Att de hir idéerna och fragestillningarna borde finnas med i musikutbildningen ir
uppenbart. Det handlar inte i forsta hand om The Knife, eller om den elektroniska
och experimentella popmusikens plats i det kulturella landskapet, utan om mer fun-
damentala makefragor.

Olof Dreijers berittelse om tillkomsten av sitt androgyna och hemlighetsfulla inzer-
gender-alterego Oni Ayhun, bekriftar inte bara behovet av rérelsefrihet i det egna
skapandet utan ocksd de politiska dimensionerna av vissa stillningstaganden.

At till exempel kriva inte mer dn 5o procent manliga artister pa de stillen ddr han
upptrider, fir vissa arranggrer att siga att det inte finns tillrickligt med kvinnliga
artister inom till exempel noise, techno eller ljudkonst. Nir han svarar med en ling
upprikning av namn pé olika kvinnliga artister och ljudkonstnirer, en lista som for
ovrigt gir att ldsa som inspirations- och forebildslista i anslutning till The Knifes
artikel »Queera ljudy i tidskriften Bang nr 3 2011, blir manga glada och ser dill att
det faktiske blir en vettigare genusfordelning. Andra hivdar att det inte finns tid ate
indra i bokningarna.

Det finns ménga férdomar att sldss mot, men tillstindet ir inte oférinderligt och
inom till exempel den samtida ljudkonsten kan man konstatera hur kvinnorna under
de senaste decennierna radikalt har forindrat den samlade bilden av uttrycksfor-
men.

I Bang-spellistan kan man hitta namn pé ljudkonstnirer och tonsittare som Pauline
Oliveros, Eliane Radigue, Joan LaBarbara, Hild Sofie Tafjord, Maja Ratkje, Koeft,
Liselott Norelius, Ann Rosén blandat med pop- och electronicaartister som M.LA,
AGF och CSS. Viktiga, sjilvstindiga konstnirer som har skapat avgorande verk och
man skulle kunna ligga till acskilliga namn. Annea Lockwood, Christina Kubisch,
Marina Rosenfeld, Else-Marie Pade, Maryanne Amacher, Andrea Neumann, Caro-
line Bergvall, Nadine Byrne, Lina Selander, Nanna Hellberg, ja, det finns hur ménga
som helst.

Men queerfrigan handlar ju inte om manligt kontra kvinnligt, utan om rummet
emellan, dir olika identiteter kan kollidera och 6verlappa varandra. Olof Dreijer
berittar om hur han i bérjan av sin verksamhet som Oni Ayhun upptridde i en gaf-
fatejpskostym med brést, men att det blev f6r mycket av dragartist, en man utklidd
till kvinna, och att det 4r mer det androgyna, obestimbara som han ir ute efter.

Sommaren 2011 framtridde Oni Ayhun pd Way Out West i Géteborg, som en del av
konstniren Anastasia Ax installation och performance i festivalens konsttilt. Olof
stod lingst bak i tiltet, i peruk, och spelade sin minimaltechno, med hirda, hypno-
tiska rytmménster som successivt forindrades, samtidigt som Anastasia Ax rusade
omkring i det landskap av vita skulpturer som hon byggt upp i forvig. Hon sprutade
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The Khnifes for§dRag ingick i seminarieserien som holls inom ramarna for MUSIK OCH GENUS.
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ATT UTMANA NORMERNA

blick éver de pyramidliknande objekten, forstérde dem, skapade nya spar och lim-
ningar, och efterhand fick det rituella i det fysiska utlevandet, i kombination med
den padrivande musiken, alltmer magiska drag. Det var ett fascinerande exempel pd
hur grinsoverskridandet inte handlar om stilcollage eller tydbara tecken som liggs
intill varandra, utan om raka motsatsen: ett innu inte definierat rum dir ovintade

saker kan ske.
Nir Olof Dreijer berittar om sina framtridanden som Oni Ayhun ligger han till:

— Alle vi gor ir performativt. Det giller ocksd nu, nir vi stdr hir. Vi agerar, vi gor en
performance.

Det ir ett viktigt klargorande som siger mycket om betydelsen av queerfrigornas
ndrvaro, eller frinvaro, i en utbildningsmiljo som Hégskolan for scen och musik.
Det handlar bland annat om medvetandegorande. Att forsta att inga konstyttringar
nagonsin ir ideologilosa, neutrala, oberoende av det sammanhang dir de kommer
till. Det viktiga med The Knifes besok dr darfor hur de queerfeministiska idéerna
skulle kunna implementeras i utbildningen och skapa nya betydelsecirklar, nya ifra-
gasittanden, nya nedbrytningar av makthierarkierna. Samtidigt far det ju inte bli
bara dnnu en version av det politiskt korrekta, dir man maste sdga vissa saker pé ett
visst site for ate bli accepterad.

For att 3 perspektiv pd det som vetter utanfdr och bortom The Knifes fysiska besok
stimmer jag triff med tvd studenter som bevistade seminariet och ir upptagna av
fragestillningarna: Johan Landgren som gir kompositionsutbildningen och saxofo-
nisten Malin Wittring som studerar pa improvisationsutbildningen.

Johan Landgren berittar om sitt eget intresse for att problematisera det androgyna.
Han attraheras av betydelsen »obegriplighet» i ordet queer, och har skapat flera verk
som provar att trida dver bdde genre- och kénsgrinserna, bland annat i hérspelet A4,
skapat tillsammans med Malin Holgersson. »Am I cute as a boy or as a girl?» Referen-
ser till Judith Butler och dill barockmusik flimrar forbi, samtidigt som skillnaderna
upphivs. Ett fascinerande modigt verk som siger mycket om ett nytt, odefinierbart
tillstdnd. Det dr vildigt svirt atc bestimma var det hor hemma, vad som ir musik
och vad som inte ir det.

P4 kompositionsutbildningen har det under det senaste dret skett en uppdelning sa
att vissa haller pd med partiturmusik medan andra dgnar sig at ljudkonst och andra
former av elektroniska ljudexperiment. Johan Landgren var frin bérjan skeprisk till
forindringen, men kan nu se att den har bidragit till en uppluckring av vilka para-
metrar som anses viktigast, ndgot som i sin tur gynnar dven diskussioner kring sidant
som genus och makt.

— Det jag framforallt har tagit med mig fran The Knife-seminariet, ir nog formule-
ringarna om det utopiska, siger Johan Landgren. Méjligheten att anviinda konsten
och musiken till att skapa nigon form av andrum, en alternativ verklighet dir make-

62 MUSIK OCH GENUS

hierarkierna uppléses, berérde mig starke. Det kidnns ju enormt vikrigt att prata om
de hir sakerna pé skolan, och att géra det med respeke for olika minniskors olika
ingdngar. I stillet for krigféring tror jag pa samtalet. Och mycket talar for act det gir
att dndra pa saker och ting.

Ocksd Malin Wittring talar om lyssnandet som grundliggande. Att vara lyhord,
dppen och nyfiken, och inte lasa in minniskor och konstnirliga uttryck i bestimda

fack.

— Det dr mycket som inspirerar med The Knife, siger Malin Wittring. Jag gillar hur
de konsekvent gr sin egen grej och lyckas vara samhillskritiska och @ndé nd ut till en
sa stor publik. Som jag uppfattar det handlar det om att tinka sjilv, att viga std emot
nir kraven kommer pd att man skall anpassa sig till den ena eller den normen. Jag
kan se en likhet med minniskor inom jazzvirlden som jag beundrar litet p4 samma
vis, som pianisten Maggi Olin och saxofonisten Mats Gustafsson. De ir passionerade
musiker som vdgar trida dver grinserna och samtidigt hela tiden haller fast vid sin
vision. Inom jazzen har det forindrats mycket sedan tjejerna borjade ta mer plats.
Tjejerna ir inte lika nordiga som killarna kan vara, speciellt inte i unga ér. I stillet
star samtalet i centrum.

Magnus Haglund ir forfattare och kulturskribent. Gav 2009 ut en bok om Ake Hodell och arbetar

for nirvarande pa en bok om Wilhelm Stenhammar.
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Ur en doktorands synvinkel

Katarina A Karlsson

Nir jag borjade som doktorand pa Hogskolan for scen och musik &r 2006 forstod jag
snart att jag behovde lisa genusvetenskap for att kunna fullf6lja mitc projekt. Mitt
forskningsimne var kvinnliga berittarjag i singer av Thomas Campion (1567-1620).
Dessa singer sjongs med all sannolikhet av min for ett manligt sillskap och vad i4r ett
kvinnligt berittarjag i det sammanhanget annat 4n en konstruktion av kén? Detta,
att kon dr ndgonting som vi sjdlva laddar med betydelser, ir ju vad genusvetenskap
handlar om. Jag var och ir otroligt intresserad av det 1600-talets socio-kulturella
sammanhang dir singerna skapades och eventuellt framfordes. Hela historien runt
sangernas tillblivelse tjinade under projektet som en mylla dir jag kunde himrta
ndring och inspiration till ett samtida framférande.

At lisa genusvetenskap inom ramen for min doktorandtjinst fungerade inte tids-
missigt, men jag gick en distanskurs i genushistoria pd Institutionen for historiska
studier. Kursen blev virdefull for hela mitt projeke eftersom den gav mig redskap ate
se hur idéer om vad det ir att vara kvinna eller man har frindrats genom historien,
i stillet for att outtalade normer fick ligga som en osynlig matris mellan mig och
1600-talet. Att som svensk ge sig pd ett forskningsprojekt om den engelska renissan-
sen kindes som ett stort risktagande. Nistan ingen tid 4r s beforskad och analyserad
som denna. Dir kom jag, svensk kvinna, och gav mig pa Shakespeares England med
ambitionen att eventuellt hitta nigot nytt, nigonting som ingen tidigare tinkt pa.
Genus- och queerteori var verktyg som lig i tiden och hade redan anvints for att
undersdka den elisabetanska teatern och den italienska operan, men sivitt jag kunde
se hade teorierna aldrig anvints fér att underséka de engelska lutsangerna.

Att skolan genomférde projektet Musik ocH GENUS under mina sista tvd ar som
dokrorand gav mig rig i ryggen. Aven om jag inte hade tid och méjlighet att enga-
gera mig sd mycket i projektet tjinade det som en sorts trygghet att medvetenhet om
genusfragor genomsyrade skolan vid den hir tidpunkten. Singerna jag undersokte
var erotiska och fricka, och tanken pé att manliga singare sjong dem fér en manlig
publik 8ppnade for méjligheten att de kvinnliga berittarjagen kunde ha fungerat
som en tickmantel for att uttrycka samkénat begir. En sorts kletighet kom dirmed
att vila éver projektet och den kletade ibland av sig p& mig sjilv genom omgivning-
ens omedvetna och klumpiga kommentarer. Detta berérde mig vildigt illa. Som
doktorand befinner man sig lagt i skolans maktordning och jag tror inte alltid att
ens dverordnade dr medvetna om det. Samtidigt tror jag dnda att det hade kunnat
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vara mycket virre om skolan inte samtidigt hade haft medvetenhet om genusfragor

pé sin dagordning. Tilldggas bor att de som fillde de hir kommentarerna framfor alle
var min utanfor Hégskolan for scen och musik. Kombinationen av att jag sysslade
med singer som handlade om bland annat promiskuitet, sexuell otrohet och manlig
impotens, och pa samma ging liste genusvetenskap upplevdes av en del som oerhort
explosiv.

Nir de kvinnliga berittarjagen som jag undersékte blev konskonstruktioner behév-
de jag arbeta med det konstnirligt och praktiskt. P4 Shakespeares tid spelades alla
kvinnliga roller pi teatern av min. Aven inom 1600-talslitteraturen forekom ofta be-
rittelser om min som forvandlade sig till kvinnor, och om kvinnor som forvandlade
sig till min. Det fanns ndgot i denna kénsliga ambivalens som de engelska rendssans-
gentleminnen tyckte var oerhort underhéllande. For ate fi ett eget forhillande till
detta bildade jag en damkvartett dir vi sjong saingerna i moderna herrkostymer, dock
utan nigon ambition att vara drag kings eftersom det var en for stor uppgift i det
laget. Senare jobbade jag i ett konstnirligt utvecklingsarbete med Gunilla Gardfeldt,
professor i musikdramatik och scenisk/musikalisk kommunikation, och dir fick jag
hjilp att hitta manliga 1600-talsklider. Férebilden f6r min rollfigur var den historiska
figuren Molly Cutpurse. Under Thomas Campions levnad férekom kvinnliga trans-
vestiter, delvis p& grund av att arbetsmarknaden var s3 begriinsad for kvinnor. I Lon-
don Correction Book finns uppgifter om den berdmda transvestiten Molly Cutpurse,
som sjong och spelade viol for en tvitusen-hévdad publik pd teatern The Fortune.
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Under mitt projeke gjorde jag tvi konserter klidd som man. En med damkvartetten
och en solokonsert med min handledare Joel Speerstra. Det var ldte ate fi gehdr och
uppmuntran for den hir sortens konserter pd Hogskolan for scen och musik, tack
vare det pagdende genusprojektet.

Arbetet med att 6ka medvetenheten om genus och maktordningar ar forstds indd
inte slutfort och kommer aldrig ate bli det. Vart sprak, vér litteratur, vara lokaler
och vér organisation genomsyras av ett underforstatt manligt tolkningsforetride som
kommer att dterta sina positioner si fort var uppmirksamhet pa det férsvinner. Nir
kvinnliga studenter i min nirhet motarbetade idén om genusmedvetenhet kinde jag
igen mig sjilv och hur jag tinkte i deras dlder. Man kan kiinna en ingslighet infor
att feminister upplevs som oattraktiva och mindre virda i mins 6gon och da ir det
lattare att i stillet driva en egen agenda som innebir att vara s6t och Litt att samarbeta
med. Gor man det fir man ocksa et stillsamt gillande frin konservativa min, bade
bland medstudenter och lirare. Men ndgon sa att »bar man en ging fitt pa sig genus-
glasogonen dr det svirt att ta dem av sig» och det 4r ett trdstens ord i sammanhanget.
Jag hoppas att si minga som mojligt hann fa pa sig glasdgonen innan projektet var
ver.

Katarina A Karlsson ir singerska, musikjournalist och fil dr i musikalisk gestaltning. Ar 2011 dis-
puterade hon vid Hégskolan for scen och musik med avhandlingen 7hink’st thou to seduce me then?

Impersonating female personas in songs by Thomas Campion (1567-1620).
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Repliker ur panelsamtalet
Konstnarlig praktik och genus

»Jag har upplevt att det ir manga 'kvinnliga’ jazzmusiker som inte vill jobba med jiimstilldhet. De har
alltid blivit kallade just »kvinnliga» jazzmusiker och kiinner att de inte orkar hélla pé aft prata om det
mer. Det ir samma sak med kvotering och jag tror att det handlar sjilvfértroende. Jag tycker att jag dir
tillriickligt bra si om jag hade blivit inkvoterad ndgonstans hade det varit fine. Jag hade kunnat sitta
diir i vilket fall, s det spelar ingen roll.»

Lina Nyberg, jazzmusiker och projektledare for Statens musikverks jimstilldhetsuppdrag.

»Forsta gdngen en journalist frigade hur det kiinns att vara kvinnlig tonsiittare var runt 1989. Jag kom-
mer ihdg att min férsta tanke var att Chopin dr ju mycket kvinnligare &n vad jog dr. Jag hade skrivit och
framfort musik sedan jag var sju ar och det hade aldrig varit tal om aft det skulle vara négon skillnad
for mig jimfrt med for miin. Jag har ocksé fatt ett par recensioner diir det har statt till exempel att
shon stir bredbent» eller »hon dr inte buskablyg minsanny. Da undrar jag vilket sekel vi lever i. Ar det
1800-tal!? Det iir uppenbart att det éir ndgonting i mitt siitt att presentera mig som sticker i Ggonen péd
vissa. Det iir lika forbluffande vare gng det hiinder. Jag tycker att det ibland bérjar handlar om négot
annat &in musiken och det far man bepansra sig emot. Hur ska man hantera det niista géng det hiinder?
Man maste ju inte heller hantera det. Man kan ju skita i det.»

Paula af Malmborg Ward, tonsiittare.

»Hellmans driingar éir ingen gaykr. Det &ir en manskér. Dir stér alltsé manskéren Hellmans driingar
pd scen med en stor publik och sjunger: 'For plétsligt vimlar det av liickra killar i staden. Jag gér om-
kring och njuter av den vackra paraden...’ Néir négra som kallar sig for en manskér sjunger sé, da far
publiken ndgonting att tinka pd och dr vinner jog ndgonting. Det ir de heterosexuella ménnen i min
kér som gor det verkliga jobbet. De blir bombarderade med fragor. 'Varfor ska du sjunga med dem?’
Ett av mdlen med kdren dir att géra viirlden lite biittre for alla miin. Som det ser ut i dag far en man inte
komma for niira en annan man. En man fér infe vara infresserad av en annan man. Jag vill dra mitt
sird till stacken och forsoka skapa en bittre viirld.»

Claes Nystrom, socialpedagog och musikalisk ledare for manskiren Hellmans dringar.
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Bortom vibratosang och lyckliga dktenskap
Interviu med Gunilla Gardfeldt

Minga operor och musikaler priglas av en bedrovlig kvinnosyn, siger Gunilla
Gardfeldt, professor i musikdramatik. Strivan efter jamstilldhet och granskan-
det av normer driver henne bide som lirare och som regissor.

— Ménga siiger att konsten inte ska vara instrumentell, men det éir den ju. Alla
konstniirer vill utmana, upprira och fi med sig krafter i det de sjilva tror pa.

Gunilla Gardfeldr reser sig upp fran skrivbordsstolen och visar vad hon menar med
att operasing maste fa vara bdde vacker och ful. Med det konstnirliga utvecklings-
projekeet Lucia méter Pajazzo gick hon utanfér det romantiska idealets ramar i ett
forsok att modernisera operan.

— Traditionen med vibratosing sitter djupt och vi behéver ompréva och férnya oss,
sdger hon och forklarar att samma sak giller operans skildringar av kvinnor.

Genom Lucia méter Pajazzo problematiserade hon och hennes studenter synen pa
genus i nigra klassiska 180o-talsverk. Flera av operahistoriens mest kinda gestalter
framtridde i ny skepnad och deras méten pa scenen stillde originalberittelserna pa
inda.

— Minga operor skildrar kvinnor som offer och i dag méste vi se att det finns alter-
nativ, siger Gunilla Gardfeldt och drar en parallell till den klassiska musikalen, dir
kvinnliga roller ofta strivar efter att behaga min och tycks behéva gifta sig for ate
bli lyckliga.

— Kvinnor ir inga offer och vi maste visa det pa scen. Vi méste skapa de andra rol-
lerna, fortsitter hon.

At klassikerna ofta priglas av konservativa skildringar av kvinnor och min kan man,
enligt Gunilla Gérdfeldt, hantera pa olika sitt.

— Du kan s4 klart vilja att inte alls sitta upp dem, men du kan ocksi gora mycket
utan att ga utanfor ramarna for grundhistorien pé det sitt som vi gjorde i Lucia mo-
ter Pajazzo Man kan alltid hitta det dir lilla som hjilper upp elindet, sidger hon och
namner olika uppsittningar av My fair lady som exempel.

Musikalen handlar om hur professor Higgins lar underklassflickan Eliza att bli en
societetsdam och den har spelats i manga olika variationer. »Eliza, var fan dr mina
tofflor» ropar Higgins i musikalens sista scen. Ibland stir hon dir med tofflorna, men
i vissa uppsittningar har platsen limnats tom och Higgins blir utan svar.
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For Gunilla Gardfeldr ir klassikerna inte heliga, men det dr de f6r en del andra.

— Nir man utmanar den konventionella mallen for hur uppsittningen ska vara si
hinder det att man blir ifrigasatt konstnirligt. Det kan bli vildiga diskussioner kring
vad man fir géra med »den dir kinda arian», siger hon.

Tycker du att man som konstnir har ett ansvar att utmana normer kring genus?

—Ja, det tycker jag och jag tycker att man har ett ansvar att visa p4 humanistiska kraf-
ter som etik, moral, jimlikhet och mangfald. Genom musikdramatik kan publiken
fa uppleva orittvisor och olika former av fortryck. Det 4r det som ér kraften, att man
kan ge en upplevelse som publiken bir med sig i kroppen. Publiken ska kunna spegla
sig, fa trost eller tinka dill.

Lucia méter Pajazzo kretsar kring frigor som rér offer- och férévarrollen. Det ir ett
tema som har f6ljt Gunilla Gérdfeldt under de tre konstnirliga utvecklingsprojekt i
opera som hon har arbetat med de senaste dren. Det borjade dr 2008 med forestill-
ningen En kvinnas mdnga roster, som handlar om en kvinna som utsitts for psykiske
och fysiske vild av sin man men till slut, av egen kraft, lyckas bryta sig loss. Under
arbetet med det projektet vicktes nya frigor och Gunilla Girdfeldt borjade fundera
djupare kring bilden av vildsutévaren. Aret dirpa resulterade det i forestillningen En
kvinnas méten. Dir ir det ett ging unga, kriminella kvinnor som stir for vildet.

— De far utlopp fér sin frustration gentemot samhillet och patriarkatet genom at sld
ner och rina min, siger Gunilla Gardfeldt och férklarar att Lucia moter Pajazzo vri-
der analysen ett varv till genom att forévaren ocksé blir ett offer och offret férovare.

Gunilla Gardfeldt beskriver det som att hon har intresserat sig for frigor som rér
genus inda sedan hon bérjade sti pa scen. Aren 1998-2003 var hon ocksi det forsta
jamstalldhetsombudet pa ddvarande Musikhogskolan. Ett viktigt uppdrag naturligt-
vis, men hon minns att de brottades med en del problem i bérjan. Det fanns en
ambition om snabb forindring som inte var genomforbar da, férklarar hon.

Sedan hennes tid som jimstilldhetsombud tycker hon att likabehandlingsarbetet har
fatt ett bredare stod pd Hégskolan fér scen och musik, men dn finns mycket kvar
att gora.

— Vi har kommit langt, men akademin ir en fruktansvirt tungrodd koloss av byra-
krati, siger hon.

Vilka ir de storsta forindringarna i skolans jamstilldbetsarbere?

— Egentligen ligger nog den storsta férindringen i dokumenten. Nu har vi verkligen
lagen med oss, men i verksamheten finns fortfarande mycket att jobba med. Aven
om alla vet vad lagen innebir s& giller den inte alltid i praktiken, siger hon, men
tilligger att hon 4nda tror att genus- och jimstilldhetsfragor har fatt stérre genom-
slag pa utbildningen 4n i yrkeslivet.
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Hon jimfér musikbranschen med teatern och drar en parallell till diskussionen som
vicktes for ndgra ar sedan, nir flera skidespelare uppmirksammade att kvinnor inte
ir onskvirda inom teatern om de inte ir behagfulla.

— Jag vet att det inte ir ett dugg bittre inom musiken, siger Gunilla Gardfeldt och
tilldgger att problemen kanske delvis hinger samman med situationen pé arbets-
marknaden.

— Ménga jobbar som frilans och dé ir det extra svért att stilla krav. Du fér verkligen
ha kurage om du ska viga gd i brischen, fér risken dr att du inte fir jobb i nista pjis,
siger hon.

Hon tycker att musikbranschen borde bli bittre p4 att utmana i stéllet for att cemen-
tera olika forestillningar om kvinnor och min och tar bilderna pi skivomslag som
exempel.

— De spelar ofta pa kvinnlig figring och manlig kraftfullhet och vi maste ifragasitta
de hir valen. Varfor sitter vi séta portritt av kvinnor pa affischerna? Kommer det fler
till konserten da? Ja, det kanske det gor, men vi maste indé problematisera det vi gor,
sdger hon och tilligger att detsamma giller rollen som lirare.

Om likabehandling ska bli verklighet pa skolan s& maste ldrare viga granska sig sjil-
va, forklarar hon och berittar att hon forséker vara sirskilt vaksam i situationer da
ett fital killar liser en kurs dir tjejer dr i majoritet.

— Da ir det sa litt att man riktar sirskild uppmuntran till de killarna. Ah, vad roligt
act ni dr hdr! Som att det inte ér lika roligt att det 4r 13 tjejer som ldser kursen. Jag har
ocksd mirke att jag tenderar att vara hardare mot kvinnliga studenter. Jag far hela
tiden vara uppmirksam pa mig sjilv for att inte curla killar nir det giller att limna
in uppgifter och férbereda sig infor lektioner, siger hon.

Efter intervjun ska Gunilla Gérdfeldt vidare till ett mote om en barnopera som hon
ska regissera. Texten handlar om ett barn som slér sénder sina leksaker varpa leksa-
kerna vaknar till liv och vinder sig mot barnet. Forestillningen ska félja original-
texten sd hir 4r det inte friga om ndgot konstnirligt utvecklingsprojekt, men den
gammaldags sensmoralen kommer ind3 att f3 sin torn.

— Jag ska forsoka hitta de dir inslagen som kan férsvara barnet mot den vuxna mak-
ten, siger Gunilla Gérdfeldt.

Avslutningsvis konstaterar hon, utifrin egna erfarenheter, att MUSIK OCH GENUS ir pa
vig in i ett kritiskt stadium. Hon pekar med handen upp mot sin bokhylla.

— Det finns alltid en risk att allt hamnar pa hyllan och dammar igen. Egentligen ir
det nu det verkliga arbetet bérjar.

Charlie Olofsson
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Gudomlig kroppslighet och mystisk férening
Susan McClary

Foljande text dir ett utdrag ur forelisningen »Why gender still (as always) matters in
music studies» som Susan McClary holl under Sirenfestivalen 2011.

Idag vill jag ligga fram nagot som skulle kunna framstd som en gammaldags pre-
sentation av tonsittare som ir kvinnor. Nir jag skrev Feminine Endings var ett av
mina syften att visa hur bade kvinnor och min producerar kénade representationer,
och manga av mina feministiska kollegor ansig att jag lade f6r mycket utrymme pd
minnen, som inte behévde ytterligare uppmirksamhet. Att jag viljer act fokusera pd
kvinnor i den hir presentationen beror inte pé att nigon av dem skulle behéva min
hjilp. Deras anseende har sikrats av andra forskare och, saklart, av de musiker vars
inspelningar jag nu kan spela for er. Att jag nu fokuserar pa tonsittare som ér kvinnor
beror i stillet pa att deras verk resonerar om ett amne som har varit centralt for min
forskning inom 1600-talsmusik: det fenomen som kallas mystisk forening.

Innan jag gér vidare till detta specifika dmne, vill jag piminna er om att vissa typer
av musicerande alltid och overallt har 6verlatits till kvinnor, oberoende av de sitt pa
vilka mén kan ha verkat kontrollera ljudproduktionens filt. Manga av dessa genrer
handlar om att markera specifika livsfaser: vaggsanger for spadbarn, sanger péd brol-
lop, rituellt sorjande pa begravningar. Bland de erfarenheter som oftast (men inte en-
bart) férknippas med kvinnor finns den gudomliga kirleken. Till och med nir min
ger uttryck for religios extas — till exempel hos Bernhard av Clairvaux, Johannes av
Korset, John Donne eller Richard Wagner — artikuleras deras kinslor oftast som frin
en feminin subjektsposition. Till exempel skrev Menachem Nochum av Tjernobylr:

Det ir ddremot kint att allting beror pd upphetsningen nedifrén, de feminina vattnen, efter-
som det ir kvinnan som férst triingtar efter mannen. Vi, Israels barn, r »kvinnan» i var rela-
tion till Gud. Vi upphetsar oss sjilva nedifrdn for att hilla oss fast vid Honom; sedan vicker
vi i Honom, s4 att siga, begiret att till oss stricka ut Hans flsde av allt gott. Sedan kommer
flédet ner ovanifran: vilsignelse och medkinsla. Vi, Israels samfund, och Skaparen, vilsignad
vare Han, ir en enda helhet nir vi hiller oss fast vid Honom. Den ena utan den andra ir, si
att siga, ofullstindig [...] Nir vi piborjar upphetsningen med vart feminina flode av lingtan
till honom och [vart] begir att klinga oss fast vid honom, vicker vi ocksa Hans begir till oss.

Nir dessa tvé begir bringas tillsammans, uppstar ett enda helt visen.

Denna kulturella sammanlinkning mellan kvinnor och den mystiska féreningen har
skapat 6ppningar for kvinnor vid tidpunkter i europeisk historia da de annars aldrig
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hade face tillatelse ate uttrycka sina extatiska upplevelser. Fran oraklet i Delfi till
Teresa av Avila har kvinnor d4 och da fare tillstind att tala och sjunga om kontakten
med hdgre visen. Mina tva frsta exempel var tvungna att personligen skaffa tilldtelse
fran pévar och drkebiskopar for att f& bryta mot Paulus férordning om att kvinnor
ska tiga i forsamlingen. Det ir ett historiskt faktum att vi utan detta officiella under-
stdd inte skulle ha deras musik idag. Men i bada de nimnda fallen var vissa manliga
auktoriteter si angelidgna om att ha tillging till dessa uttryck att de dilldt undantag
fran sina mest grundlidggande regler.

Hildegard av Bingen var forestindare for ett kloster vid floden Rhen. Nir hon nir-
made sig 40 érs alder borjade hon fi nigot hon tolkade som visioner, i vilka hon upp-
levde den strém av visuella bilder, musik och poesi som hon sedan forsokte teckna
ner i sina handskrifter. Arvet efter henne inkluderar inte bara en omfattande reper-
toar av sakrala singer, utan ocksa teologiska spekulationer och medicinska skrifter.
En betydande andel av hennes symphoniae hyllar kvinnor: den heliga S:ta Ursula
och hennes félje av jungfrumartyrer, Maria, Jesu moder, en mystisk allegorisk figur
kallad Visheten och till och med den personifierade grona Naturen.

Det exempel som jag har med mig i dag, »O tu suavissima virga», beskriver Guds
erotiska upphetsning nir han ser pd jungfrun som ska bira hans son — »som en orn
riktar sin blick mot solen». Aven om Hildegards musik i nigon utstrickning verkar
inom tidens genrer och konventioner, strivar den mycket oftare efter att simulera ex-
tas 4n vad som var brukligt hos hennes samtida tonsittare. Den hir inspelningen av
Sequentia anvinder en instrumental bordun, som hjilper er att hora hur langt rosten
firdas frin de laga tonhdjderna vid styckets bérjan, till dess extraordinira hojder. Nir
jag nu spelar upp detta utdrag, ligg sirskilt mirke till de 5gonblick d4 melodin bryter
sig fri fran tyngdlagens nedatriktade kraft for att sviva som en 6rn mot solen, eller
ndr den kastar av sig texten for att sjunga i ordlos hinryckning, sirskilt i omkvidets
sista ord, »voluit», vilket avbildar guds begir i pafallande kottsliga ordalag. Med mu-
sikvetaren Margot Fasslers ord: »han dlskade henne sannerligen».

O tu suavissima virga O du, ljuvaste gren,

frondens de stripe Iesse, som vixer gron frin Jesse stam,
0 quam magna virtus est o vilken stor kraft detta ir,
quod divinitas att gudomligheten

in pulcherrimam filiam aspexit, sdg pd sin vackraste dotter,
sicut aquila in solem som en &rn rikear

oculum suum ponit: sin blick mot solen.

Cum supernus Pater Nir den hdge Fadern sag
claritatem Uiriginis adtendit Jungfruns stralglans

ubi Verbum suum dir han ville att hans ord

in ipsa incarnari voluit. skulle forkroppsligas i henne.

Beskrivningar av den kvinnliga kroppen som atravird, som fertil, som barnafédande
och nirande dyker ofta upp i medeltida nunnors meditationer. Historikern Carolyn
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Bynum har skrivit utforligt om det erotiska och kroppsliga bildspraket hos dessa
kvinnor som levde i celibat. Deras egna val att forbli jungfrur utgjorde uppenbarli-
gen inget hinder for deras ofta djupa forstdelse av sexualitet. P4 trettonhundratalet,
till exempel, skrev Julian av Norwich*:

Modern kan lata sitt barn dia av hennes mjélk, men vir dyrbara Moder Jesus kan mata oss
med sig sjilv, och han gor det, s& omtinksamt och si dmt, med det vilsignade sakramentet,
vilket 4r det sanna livets dyrbara f3da. [...] Modern kan ligga sitt barn 6mt mot sitt brost,
men vir dmma Moder Jesus kan enkelt leda oss in i sitt vilsignade brést genom sin ljuva

dppna sida, och dir visa oss en del av gudomligheten.

Denna historiska bakgrund férbereder oss dtminstone en smula infér den milane-
siska sextonhundratalsnunnan Chiara Margarita Cozzolanis extravaganta musik. I
en av sina duetter presenterar hon tvé dyrkare — en fixerad vid Kristi blod, den andra
vid Marias mj6lk — i fird med att hylla de mirakul8sa egenskaperna hos deras valda
kroppsvitskor. En slickar girigt sdren, den andra suger pa brostet, tills de slutligen
dukar under i ett totalt 6verfldd av salighet.

Sjdlvklare tillit sig ocksd tidens manliga tonsittare (till exempel Claudio Monteverdi
och Heinrich Schiitz) att dgna sig at ett hypererotiske bildsprak under motreforma-
tionen, men de anvinde sig inte pa detta sitt av specifika biologiska symboler f6r
fortplantning. Cozzolanis verk, diremot, nar ofta sina klimax vid omnimnandet av
Marias brost och deras digivande kraft. I hennes »Concinant linguae» forflyttar hon
till exempel kvickt konnotationen hos ordet tunga frin det som artikulerar sprik,
till den del av munnen som slickar, suger och smakar. Den talande tungan droppar
av den rikedom av honung och mjélk som jungfruns kropp erbjuder. Féljande vers
liknar jungfruns frukebarhet vid naturens, precis som Hildegard ocksa gor, och i
sangens kulmen staplar Cozzolani lovord pa lovord dill 4ra at paradoxen — den kyska
barnafoderskan. Hennes tonsittning baserar sig pa tidens bel canto-stil i tretake, mu-
sik som var typisk for operans kirleksscener. Men vid texten »stillent labia» tvingas
singaren ner pa knd, och méste ta till en mer talande diktion, bestrddd med slappa
suckar, knastrande dissonanser och extatiska melismer. Den f6ljande versen dtervin-
der till den heliga dansen, men kollapsar snart i vérdnad infér naturens spektakel.
Notera sirskilt de rikt ornamenterade tonsittningarna av orden flumina (»floder»)
och cantibus (»sing»).

Concinant linguae verbum bonum, Lart tungor ge ljud &t ett gott ord,
verbum melleum, verbum lacteum; ett honungslent ord, ett mjolkigt ord;
iubilent corda, stillent labia lat hjirtan frojdas, lit lippar droppa
dulcedinem amoris divini, av den gudomliga kirlekens sétma,

et gaudio cuncta exiliant och lat dem alla jubla i stor glidje
tanto irradiata CMariae splendore. Gver Marias strilande glans.

Froneant arbores, floreant lilia, Lat triden lovas, lit liljorna blomma,
rubeant rosae, germinant campi, lat rosorna rodna, lit filten knoppas,
rideant prata. Surgar Auster, lat dngarna le. Lat sunnanvinden stiga,
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perflent venti, flumina plandant, lat vindarna blésa, 1it floderna porla,

resonant valles cantibus avium. lat dalarna ljuda av figelsang.
Precis som Hildegard fick Cozzolani inte bara tilldtelse utan ocksa uttrycklig upp-
muntran att skriva denna utsmyckade, erotiska musik av en rad kyrkliga aukeoriteter.
Bland dessa fanns drkebiskop Federigo Borromeo, som utforligt teoretiserade kring
kvinnors stérre mottaglighet for extatiska tillstand. Sebastiano Locatelli, en prist fran
Bologna som besokte Cozzolanis kloster, skrev om dessa nunnors musik:

P4 Santa Radegonda, ett nunnekloster, kunde vi inte urskilja huruvida singrésterna var hiri-
frin jorden eller himmelska. De sjéng en Regina caeli vilken tydligt visade att de hade lirt sig
av dnglarna hur de skulle hilsa sin drottning. Den som sjéng bist av dem alla [...] hade en
niktergals stimma, och utférde drillar som varade si linge att det verkade som om hennes

sjil ville beréva sig andningen for att f& 16n for sina médor frin den drade Moder Maria.

Susan McClary ir professor i musikvetenskap vid Case Western Reserve University.

Oversittning Johan Landgren. Tack till Anna Blennow for hjilp med 6versittningen fran latin.

Att musikbranschen priglas av ménster baserade pa kon 4r det idag fa som férnekar.
Ett mer kontroversiellt imne dr huruvida ocksd sjilva musiken och virt musicerande
ir firgat av uppfattningar om kvinnligt och manligt. Den traditionella musikveten-
skapen har linge velat bevara musiken ren och abstrake. Men dven denna syn har
utmanats, inte minst av musikvetaren Susan McClary, som har gite i brischen for
ett nyte site att studera musik. Under tidigt 9o-tal lanserade hon en musikvetenskap
som ldnade frin genusvetenskapen och andra normkritiska discipliner, och for det

har hon blivit bade féraktad och hyllad.

For mig som musikskapare har Susan McClarys texter betytt mer 4n nigon konstnir-
lig influens. Hennes sitt att betona hur musik alltid interagerar mer vira identiteter,
med vilka vi ir, har fitt mig att sluta tvivla pa huruvida det jag gor dr meningsfullt.
Musik betyder alltid nagot. Den betyder alltid lingt mer 4n vi kan ana, kanske mer
in vi skulle vilja. Att fi boka Susan McClary som gistforelisare till MUsIK ocH GE-
Nus, som en del av Sirenfestivalen 2011, var dirfor en drom som gick i uppfyllelse.

Johan Landgren

1 Menachem Nochum Twerski (1739-98), judisk mystiker (6vers. anm.).

2 Julian av Norwich (ca 1342-1416), engelsk mystiker, eventuellt ocksd nunna (évers. anm.).
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Dagbok fran en drag-workshop
Anna-Sara Aberg

Att vara drag king innebiir att utforska traditionellt manliga kroppssprik, attri-
but och sociala koder. Workshopen som beskrivs i den hdr texten ingdr som en del
i Anna-Sara /ibergs masterarbete i musikdramatik, diir hon utforskar byxroller.

Dag 1

Efter en fysisk uppvirmning gick vi runt i salen med uppgift att fylla ut rummet
och sprida oss jimnt éver golvet. Medan vi gick fick vi instruktioner frin kursleda-
ren Kristina Ahlstam. Vi forestillde oss vira mammors kroppar och Kristina stillde
frigor om hur mammas kropp upplevdes, fran fétter till huvud. »Har mamma ont
ndgonstans och hur piverkar det hennes ging?» Till slut befann sig mamma i den sal
vi var i. Hon fick undersoka salen, »hur gir hon det?» for ate dll slut uppticka att
det var andra mammor i rummet. Mammorna hilsade pé varandra, »hur hilsar din
mamma?» Kristina fortsatte sedan att lotsa oss genom pappas kropp, pappas sitt att
se pé salen och hilsa pd de andra papporna. Detta ledde vidare till att vi gick runt i
rummet som man.

Fotterna 4r tunga, du dger det du gir pd, det 4r ditt golv, din matta. Hofterna ir lasta,
vilket paverkar knina och gingen. Axlarna och brostpartiet ir stingt och spint. De
lasta och spinda axlarna gjorde att armbagarna kom ut lite fran kroppen. Vinkeln
blev stdrre. Det var ovant att pa detta sitt forlora kontakten med magen. Som arte
det bara var ett svart hil mellan brostet och héfterna. Hinderna anvinde vi fort-
sdteningsvis med stora handflator. Vi skulle anvinda oss av hela handen istillet for
stereotypt kvinnliga fingerfirdiga rorelser. En man smérjer in ansiktet, fixar hiret, tar
upp saker fran golvet, fangar en boll, lyfter en stol med hela handen.

Blicken, 8gonen sjunker in i huvudet. Min har fokus i gat lingre in i gongloben.
Kinslan av de avslappnade, insjunkna 6gonen gav for mig en kinsla av avskidrmning,
av att mer vara i mig sjilv. Inifrin mig sjilv kunde jag betrakta virlden som genom
ett fonster. Jag var i kontroll éver vad jag ville slippa in och vad jag ville hélla utanfor.
Vi gick vidare med att trina p4 att titta genom att vrida hela huvudet och samtidigt
hela kroppen mot det vi skulle titta pa. Allt vi sdg skulle vi dga. Det kindes ovanligt,
stelt och oflexibelt men samtidigt tydligt och strukturerat. Inifrdn mig sjilv betrak-
tade jag virlden, min virld!

Vi 6vade pd att borsta bort smuts som vi fatt pd axlarna. »Ldtsas att du inte kan vrida
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pé huvudet for att se vad det dr. I stillet sneglar du ner pa smutsen och tar bort det med
hela handen.» Ansiktet hinger avslappnat, du ler inte. Vi utforskade vidare hur vira
karakedrer ler utan att tappa sin manlighet. Utifran detta borjade vi underséka rum-
met vi var i. »Hur byfter du pé en stol, hur sitter du dig, hur plockar du upp nigot frin
golvet?» Sen sig vi de andra minnen i salen och hilsade pa dem. Detta var trining i
makt. Det gillde att ge ett fast handslag, inte halla fér linge men inte heller slippa
taget forst. Vi presenterade oss med vira nya namn. De manliga namnen ploppade
upp i huvudet hos alla deltagare i stunden vi gick dir i rummet. Det var som att
namnet kom ifrdn kroppen. S3 var vi en samling min i salen: Gunnar, Markus, Lars,
Yngve, Sten och sé vidare.

Triningen fortsatte med maktovningar och Gvningar kring grupptryck. Utifran
hanslaget bérjade vi mita vira krafter genom att utveckla handslaget till att forsoka
f4 omkull varandra. Detta gick sedan vidare i en brottningsmatch. Vi fick méta var-
andra i en ring av vrilande min, hela tiden coachade av Kristinas rést: »vad som din
hinder fir du inte hamna pé golvet, ingen riktig karl skrattar, kom igen nu for fan du
dr vil inget fruntimmer! 1 den stunden férvandlades alla mina kvinnliga vinner och
4ven jag. Adrenalinet och testosteronet pumpade i rummet. Runt om mig fanns nu
bara min. Jag har aldrig sett denna sida hos nigon av mina kvinnliga vinner. Sam-
manbitna, beslutsamma, redo att kriga? Efter att jag, Adrian, hade métt Sten kinde
jag sammanbitet att jag hatar sddana hir situationer. Privat 4r jag inte van vid dem.
Jag har aldrig slagits eller lekt vildsamma lekar. Sedan tog min karaktirs kropp 6ver
och Adrian tinkte »jo for faan, det ir kuuuuulls Det var bara dill att kasta sig in i
ringen igen, och ingen gav sig, ingen!

Efter lunch gjorde vi studier av min pd stan. Vi fick i uppgift att f6lja efter och iaktta
tre min och direfter gjorde vi korta scener av dem infér varandra. Efter det diskute-
rade vi och hjilpte varandra med vad var och en skulle jobba med for att bli mer tro-
virdig som man. Mest sliende var att de min vi studerade pé stan inte ldg langt ifran
dem som vi hade varit tidigare under dagen. De flesta trodde att det vi gjorde i salen
var overdrivet men vi stdtte pA manga min pa stan som tog ut det stereotypa kropps-
spriket annu mer. Efter detta rundade vi av dagen med samtal och reflektioner.

Dag 2

Dag tvi borjade med sminkning, skiggtillverkning och bréstbindning. Ansiktsbeha-
ring som polisonger, mustasch, dgonbryn och skigg gjordes av sma tillklippta bitar
av 16shir och blandades till ritt kuldr. Det finklippta héret limmades fast med ett
sarskilt ansikeslim. Direfter forstirktes veck och rynkor med ett uns grd 6gonskugga
for att ge ansikeet ett grovre utseende. Haret kammades sedan till en f6r karaktdren
lamplig frisyr. Vi var alla tvungna att skita ner hiret med diverse stylingprodukter
for at fa ill det. Vi som hade lingt hir gjorde mittbena och plattade ner haret med
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vax. En del hade en tofs lingt ner i nacken. S3 gick vi upp till vér sal och gjorde en
penisattrapp av bomullsfyllda kondomer som sattes fast med en sikerhetsnal i kal-
songen. Direfter valde vi klider och skor. Vi fick 4ter gd runt i rummet for att hitta
var manliga kroppshéllning. Vi presenterade oss for varandra. Vissa behéll samma
namn som under gardagen, andra bytte.

Dagen foljde med improviserade situationer. Forst skulle vira méin hélla ett féredrag
om nigot praktiskt. Att vara man i denna situation innebar for de flesta en trining
i att ta mer tid pd sig samt att fortsitta prata tills man var firdig, 4ven om man inte
hade sa mycket att sdga. For de flesta deltagarna blev det svért att handla och tinka
snabbt di vi samtidigt 6verdrev det manliga i att anvinda sig av en riktning i taget,
peka med hela handen. Nista situation var en samarbetsévning. Vi skulle gora en
reklamfilm tillsammans och 6va oss pa att halla vér linje, halla pa var idé till reklam-
filmen. Det gick att samarbeta men det var svirare 4n vintat.

Efter det foljde grupptrycksévningar. Vi skulle improvisera en berittelse pa ett pa-
hittat tema medan de andra i gruppen forsokte bryta av och forlsjliga det vi sa.
Det fanns olika strategier for ate hélla fast vid sin trdd och inte lata sig paverkas av
de andra: att babbla pd som att man inte hérde nigot eller att ta det som de andra
hanade en for och gora det dill sitt eget. Den sista situationen som vi improviserade
var ett terapisamtal. Vi hade gruppsamtal kring olika teman som kirlek, arbete, fritid
och sd vidare. Genom dvningarna fick vi svar pa frigor kring karakeiren, hur den
tinkte och ville handla i olika situationer. Vi avrundade dagen med ett samtal kring
vad vi hade upplevt under 6vningarna och utvirderade vad som varit bra i kursen och
vad vi kan forbittra till ndsta ging vi triffas.

Anna-Sara Aberg liser masterprogrammet i musikdramatik. Genom sitt masterarbete, som har ar-

betstiteln Mezzosopran — ett tvekinat ristfack, utforskar hon byxroller.
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Heteronormen ifragasattes med dans

Jonas Simonson

Nir vi skulle dra iging projektet Musik ocH GeNUs funderade vi pa hur vi skulle
kunna hitta bra aktiviteter for musikutbildningarna. Hur skulle vi pé virldsmusik-
utbildningen kunna jobba praktisk med att utmana stereotyper och normer? Inom
dansen finns det stereotypa roller kopplade till min och kvinnor, men det finns ocksa
danspedagogik som gér ut pa att, mer eller mindre uttalat, jobba med ett queerper-
spektiv. Mycket av den musik som spelas pa utbildningen har en sjilvklar koppling
till dansen. Médnga av vara studenter spelar ofta till dans och minga dansar dessutom
sjilva. Dirfor kom idén upp om en aktivitet kring dans och queerpedagogik.

Under en vecka fick vara studenter méta Charlotte Rivero, danspedagog inom queer-
tango, och Ami Peterson, Bert Persson och Ellika Frisell, som under manga ar har
jobbat med svensk folklig dans och med att frigéra rollerna inom till exempel polske-
dansen. Man kopplar inte speciella funktioner till mannen och kvinnan, utan pratar
om att fora och att folja. I stora drag kan man beskriva det som att alla fir lira sig
bida rollerna och att man byter danspartner med jimna mellanrum s att alla dansar
med alla. Omvixlande danstrining och diskussioner gér att man fir processa sina
nya kunskaper och intryck. Vi hade ocksd tvd seminarier om queerdans, ett for per-
sonalen och ett offentligt. Efter det offentliga seminariet, var det dansférestillning
och gemensam dans med studenter och tillstrtdmmande publik.

Infor starten av queerdansveckan fick vi en del reaktioner frin studenter som und-
rade varfor de skulle gora det hir. »Varfor ska jag dgna tid dt detta? Jag ér ju hir for
att spela.» Tanken var att vi, genom att ifrdgasitta heteronormen, skulle ta till oss
ett synsitt som dr oppet och inkluderande. I det specifika exemplet med dansen blir
man en bittre dansare om man lir sig bdda rollerna. Det har en tydlig koppling till
det konstnirliga och personliga uttrycket. Man kan, dven som musiker, se fordelarna
med att ha flera infallsvinklar och perspektiv, en 6ppenhet och forstéelse for olika
roller och personligheter. Det ger majligheter till ett friare och mer méangfacetterat
uttryck. Man vinner alltsd konstnirliga kvaliteter och 6kar mangfalden. For de av
vara studenter som inte hade dansat pardans tidigare blev detta sitt att forhélla sig till
dans sjilvklart och inget nytt och omvilvande. Enligt utvirderingarna var de flesta
positiva eller mycket positiva till veckan.

Jonas Simonson ir kursledare pa virldsmusikutbildningen och har arbetat som frilansmusiker, kompo-

sitdr, arrangdr och lirare sedan 1983. Han undervisar i ensemble, fljt, svensk folkmusik och teori.
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Négra reflektioner fran studenter:

»Tangoundervisningen var intressant sd fillvida att den fick mig att reflektera ver hur man anviinder
kroppen sdviil i spel som dans.»

»Kul att fd insikt i bade musiken och dansen. Dock kom sjiilva queertiinkandets fokus att bli nagot
oskarpt.»

»Hittade nya nyanser i dansspelet»
»Go feeling. Skint att fd rora sig mycket.»
»Var fanns genusperspektivet pa svensk folkdans rent prakfiski?»

»Man kan fraga sig varfér man ska lira sig dans i samband med en musikerutbildning. Kan man
forklara det lite néirmare. »

»Jag tycker det r dumt att tindra vissa danser bara for att det ska vara jiimstiillt.»
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Med kostymen som redskap

Intervju med Kristin Johansson-Lassbo

For kostymforestindaren Kristin Johansson-Lassbo dr klider dir inte bara tyg pi
kroppen. De kan fungera som genusmarkirer, men de kan ocksi anvindas som
redskap for att utmana normer.

Det ir mycket liv och rorelse i kostymateljén pa Hogskolan for scen och musik.
y! jen p g

Studenter tittar in for att prova kostymer, himta kostymer och stilla frigor om kos-
p g

tymer. Just nu kretsar mycket av arbetet kring den kommande musikalen Spelman

pa taket, som sitts upp av studenter som gir forsta dret pd musikalutbildningen.

Framover vintar ocksid mycket arbete med skadespelarnas slutproduktion, som byg-
Y Y p Vg

ger pa Apornas planet.

— Jag vet att de vill ha ndgon form av kinsla for hur det 4r att vara apa, sd helst skulle
vi vilja ta hit apkostymer med mask. Kostymen ir ett av de redskap man har for att
hitta sin karakedr och sitt kroppsprik, siger Kristin Johansson-Lassbo.

Hon forklarar hur klider ocksd kan fungera som en nyckel till att férstd normer
kopplade till genus. Garderoben i skolans killare féljer inte samma ménster som
klidaffirerna pd stan. Hir finns klassiska herrkostymer i sma storlekar och klackskor
i storlek 45,5. Under musik ocH Genus var Kristin Johansson-Lassbo med och holl
en »genus-catwalky» for studenter som var involverade i det konstnitrliga utvecklings-
projekeet Lucia moter Pajazzo, som leddes av Gunilla Gardfeldt.

Kristin Johansson Lassbo har hallit genus-catwalk tidigare med andra studenter pa
skolan. Ovningens grundidé 4r att kvinnliga studenter ska fa prova att kli sig och
agera som min medan manliga studenter fir prova att kli sig och agera som kvinnor.
Fast riktigt s& behover det inte ga till, inflikar kostymmistaren Jenny Beckman, som
star och klipper till kostymer lingst in i ateljén.

— Tjejerna siger ofta att de ocksa vill ikld sig rollen som tjej och ha festklinning,
och killarna vill ocksd agera grabbiga skogsarbetare. D4 vrids frigorna om vad genus
egentligen 4r ett varv till, sdger hon.

Kristin Johansson-Lassbo beskriver catwalken som ett tillfille att vinda och vrida pa
uttryck som férknippas som feminina eller maskulina. Studenterna far fundera ut en
roll och prova att gd 6ver golvet som sin karakeir. Efterdt fir de beritta om sina roller
och hur de upplevde 6vningen.

— Det handlar naturligtvis inte bara om klider utan ocksd om till exempel kropps-
hallning, men dir kommer kostymen in som ett verktyg. Far du pé dig en skjorta,
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en herrbyxa och en kavaj si hinder det nigonting, siger Kristin Johansson-Lassbo.
Hon tror att catwalken blir sirskilt betydelsefull som 6vning eftersom den ger en
praktisk erfarenhet.

— Nir en erfarenhet sitter sig i kroppen forknippas den med ett annat slags minne.
Det vicker tankarna pa ett helt annat sitt och det tror jag ir vildigt vikeigt.

Ar det inte Litt att det blir stereotypt nir sjiilva syftet ir just att gestalta genus?

— Det kan det bli, absolut. Sirskilt inom operan, dir det finns en tradition med stérre
uttryck, sceniskt, men om du tar dig tid att underséka din karakeir pa djupet sé kan
du alltid hitta ndgonting annat.

Som kostymférestandare tillhér Kristin Johansson-Lassbo skolans tekniska avdel-
ning, en avdelning som andra pa skolan har beskrivit med ord som »mycker sladdar
och ménga méin.

— Det dir ir pa vdg att forindras, men det tar tid. De kvinnliga ljussittarna och scen-
arbetarna blir fler i branschen, men tyvirr ser vi inte s3 mycket av det hir, siger hon.
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MUSIK OCH GENUS omfattade hela den tekniska personalgruppen, men av olika orsa-
ker har teknikavdelningen inte haft ndgra projektanknutna aktiviteter — 4n.

— Jag har foreslagit att vi ska bérja med att utveckla var vardagskommunikation. Om
allt gar enligt planen ska vi ha 4tta triffar kring det under det kommande éret. Jag
tror att det dr en bra start, siger Kristin Johansson-Lassbo.

Det ir kanske inte sjilvklart for alla att kommunikation har med genus att géra, men
for att kunna bérja prata om genus ér det vikeigt att hitta sitt att kommunicera utan
att det blir missférstind, menar hon.

— Jag tror att manga arbetsplatser skulle behéva jobba mer med det. Vi tolkar det
andra sdger utifrin véra egna erfarenheter och det kan ldtt bli fel.

Vad kan det finnas for forklaringar till art det har varit svirt atr komma iging med de
projektanknutna aktiviteterna?

— Jag tror att det har funnits en osikerhet kring hur vi kan hantera genusfrigor i
teknikgruppen. Vi behdvde mer tid for att prata ihop oss om vad det egentligen ar vi
behdver gora. Jag kinner sjilv att jag fortfarande funderar och famlar. Alla ir sa klart
inte heller intresserade av att jobba med frigorna, och med all respekt. Det ir inte
alltid »halleluja». Ibland ir det vildigt jobbigt, siger Kristin Johansson-Lassbo, men
tilldgger att det ocksa r vildigt vikeigt.

— Normerna gor att vissa personer kommer i kldm, det dr ju dirfor vi vill forindra
dem. Nu nir projektet avslutas dr det viktigt att alla delar pa ansvaret for att bira de
hir fragorna vidare.

Tidigare beskrev du hur klider kan anvindas som ett verkryg for att synliggora och ut-
mana normer, men finns det nigra grinser som dr svdra att kliva jver?

— Det tror jag ir vildigt individuellt. Jag tror att manga fir en aha-upplevelse under
ovningar som genus-catwalken, men sedan avdramatiseras det. Att »kliva 6ver» blir
inte lingre att »kliva 6ver». Grinserna blir inte lika tydliga.

Charlie Olofsson
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Fran forestillningen Lucia moter Pajazzo som visades hosten 2010.
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Tre pedagoger om lérarrollen
Ulla Eckersjo, Martin Rosengren, Thomas Jiderlund

»Projektet har tagit mig en bit pd viig»
Ulla Eckersjo om arbetet med att granska sig sjilv och kollegor utifrin metoden
»eritical friends».

Mina tankar kring MUSIK OCH GENUS hamnar ldtt i en jimférelse med projektet Az
gestalta kon som genomfordes pa skadespelarutbildningen for ett par ar sedan. Jag
kinner en avsaknad av det engagemang som fanns da och en viss avund pé formatet
och férutsittningarna for att kunna paverka det dagliga arbetet. Att hitta ett liknande
grepp pa musikomradet tror jag inte ér helt realistiskt eftersom utbildningsstrukeu-
ren ir mycket mer komplicerad. Minga ldrare har vildigt skiftande arbetstider och
anstillningsforhdllanden, de verkar pa fler program och har manga fler studenter.
Dessutom idr musikutbildningarnas innehall inte lika tacksamt att arbeta med utifrin
ett genusperspektiv. Jag menar dd act musiken i sig 4r mer abstrakt gentemot teatern,
som ofta har rollspel och sociala situationer som utgingspunkt. Detta betyder dock
sjalvfallet inte att det dr oméjligt att forhélla sig till frigor som ror kén och normer
inom musikomradet. Om man bortser frin musiken som uttryck och i stillet riktar
uppmirksamheten mot hur vi beter oss i inldrningssituationer har vi en lang vig att
ga. Att fa syn pd sitt eget handlande ir nigot man behéver hjilp med, men projektet
har tagit mig en bit pd vig. Kanske mest genom att jag har reflekterat mer 6ver hur
jag beter mig gentemot kvinnor respektive min i undervisningen, men ocksd genom
att jag har reflekeerat dver hur jag sjilv har uppfostrats och formats i min kénsroll.
Den ir alltid nirvarande. Vem skulle jag vara utan den?

I arbetet med critical friends har jag och en kollega besokt varandras lektioner vid ett
tillfdlle vardera for att undersoka om genus fir nagon betydelse i undervisningen.
I vissa kurser, som rytmik, dr nistan alla studenter kvinnor. Hir upplever jag att
det blir sirskilt svirt att medvetandeggra sitt beteende da det inte finns nirvarande
min att férhélla sig dll. Jag fir anstringa mig for att skapa en miljo som innefattar
virderingar, uttryck och attityder som tilliter mer variation 4n de som vanligtvis
hirskar nir enbart kvinnor 4r nirvarande. Det saknas ofta uttryck for styrka, aggres-
sivitet och annat som ses som manliga attribut. I grupper som domineras av manliga
deltagare fir jag anstringa mig pd ett annat sitt. Det giller till exempel en grupp
musikerstudenter i ergonomi. Mycket av triningen gir ut pd att uppdva rorlighet
och smidighet men ocksd styrka och uthéllighet. Kanske beror svarigheterna pa att
innehallet i kursen inte ir sjdlvvalt, kanske pd att de dvningar jag anvinder mig av
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for manga férknippas med »kvinnlig rorelser. Manga pojkar och min har inte fostrats
till att anvinda kroppens flexibilitet och kdnna sma nyanser. Min utmaning blir att
skapa uppmirksamhet pd kvaliteter som ligger dolda i medvetandet och kroppen.

Jag tycker att arbetet med critical friends har varit svart. Varken jag eller min kollega
har kunnat se att vi agerar olika beroende p& om studenterna ir kvinnor eller min,
och det i sig dr anmirkningsvirt. Jag ir helt évertygad om att genus péverkar vart
bemétande, men vi dr kanske inte kapabla att se det i ett s& snivt sammanhang och
i vir hemvana milj. Jag tror att det krivs ett omfattande metodiskt arbete for att
komma nagon vart och jag skulle girna fortsitta att samarbeta dven med andra lirare
och beséka lektioner i andra amnen. Det vore ocksd roligt att diskutera fler perspek-
tiv utdver genus. Det kan vara dmnesmissigt, pedagogiskt eller utifrin normkritiskt
tinkande.

Ulla Eckersjo ir universitetslektor och koreograf och undervisar i rérelse och rytmik pé utbildning-

arna for musiker, skidespelare, operasingare och lirare.

»Det dr nyttigt att fi nagon annans infallsvinkel»
Martin Rosengren om arbetet med att granska sig sjilv och kollegor utifrin me-
toden »critical friends».

Det ir relativt nytt f6r mig att i mite yrkesverksamma liv ta upp och belysa problema-
tiken som finns kring genus, men jag har mirke att det ligger mig varmt om hjirtat.
Det ir nagot som jag vill arbeta mer med for att fa en sé jimstilld miljé som majlige
pa dagis, grundskola, gymnasium och hégskola eller universitet.

Jag tror inte att de studenter jag har haft under Musik ocu Genus direkt har mirke
av projektet i min undervisning utan det dr ndgot som jag har forsékt atc anvinda
mig av utan att prata sa mycket om det. Jag tycker att det ir viktigare att agera pd ett
tydligt sitt och vara en bra forebild 4n att diskutera och analysera under lektionstid.
Den biten ska ju férhoppningsvis ha tickes in via de gemensamma foreldsningarna.
Rent konkret s3 har jag fatt ménga bra tankar kring hur jag kan jobba for att fi en
mer jimstilld undervisning. Som att det ir viktigt att synliggéra musik frén bade
kvinnliga och manliga tonsittare och att jag 4r rak i min handledning, stiller lika
stora krav pé alla studenter och har ett neutralt tilltal.

Boken Konsmedveten pedagogik for universitets- och higskolelirare, som vi har haft som
gemensamt diskussionsunderlag, har varit bra pa att ge just den typen av vigledning,
men det kan bli lite for analytiske nar man liser om ett komplext dmne i en bok.
Dirfor har det varit bra att vi har kunnat sitta oss vid nagra tillfillen och bara prata
dels om texten men dven om vira egna erfarenheter. Dessa moten tycker jag har varit
nog s givande som foreldsningarna.
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Att ha en critical friend har varit bra dven om jag och min kollega bara har lyckats fa
till ete cillfille ate criffas for utbyte av lektioner. Diremot har vi setts och diskuterat
vid ett flertal andra dillfillen och det har varit vildigt givande. Det har gett tillfille
att prata om och analysera vissa situationer som har uppstitt exempelvis under nigot
lektionspass och det dr nyttigt att f& nigon annans infallsvinkel. En tanke som slar
mig 4r att man kanske skulle kunna ha smé diskussionsgrupper l6pande under sa-
dana hir projeke dir bade studenter, lirare och andra medarbetare ir representerade.
Jag forstar att resurser och tidsbegrinsning gor det svirt men det 4r i alla fall en idé!

Martin Rosengren undervisar frimst i imnet musikteknik dir han lir studenterna allt fran dator-
program for musikskapande till akustik, mikrofonteknik och andra hjilpmedel for att géra musik-

inspelningar.
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»Jag har svirt att se mig sjilv som en auktoritet»
Thomas Jiiderlund om arbetet med logghicker pa improvisationsutbildningen

»Genusfrigorna ir vildigt centrala fér improvisationsutbildningen, inte minst pa
grund av att snedfordelningen mellan kvinnor och min ir vildigt tydlig inom var
genre. Detta har varit en friga pa vir agenda sedan tidigare, men genom projektet har
vart arbete blivit mer konkret och nira verksamheten — dntligen!

Under en av projektets aktiviteter har vi, studenter och lirare, skrivit loggbocker
for att samla in reflektioner kring utbildningen. Det arbetet har lett fram till 6ppna
och irliga samtal mellan lirare och studenter, och det har till exempel fitt mig att
inse att jag behdver bli mer medveten om min roll som ldrare. Jag har forstitt att jag
ibland inbillar mig att jag dr p&d samma nivd som studenterna, men det ir jag si klart
inte. Jag har svért att se mig sjilv som en auktoritet. Jag tinker girna att vi ldrare ir
s coola, det 4r vil ingen som kan vara nervés infor en lektion, men det dr klart ate
studenterna ir det. Det var ju jag ocksa nir jag var student.

Det har gitt upp f6r mig hur mycket studenterna tinker pé pressen, oron och pre-
stationskraven. Det sitter liksom i vdggarna i vir genre. P4 skolan pratar vi mycket
om den konstnirliga kreativiteten och vi férsoker ha det som vir profil, men jag,
som en aukrtoritet, kan st i vigen for det. Jag kan himma kreativiteten genom att
studenterna kinner att de maste forsoka lista ut vad det ir jag vill ha. Det hinder s&
mycket mellan minniskor i klassrummet och jag tror att vi méste jobba mer med det
for att fi den atmosfir som krévs for att studenterna ska f& mojlighet att utveckla site
eget konstnirliga uttryck.»

Thomas Jiderlund ir kursledare pd improvisationsutbildningen och lirare i saxofon och ensemble.

Berattat fér Charlie Olofsson
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Normkritik méter frusna ideologier
Monica Lindgren

»Var ér alla? Varfor ér vi sa fi héir? Varfor dr det alltid nigot annat, som re-
petitioner infor nigon musikalisk forestillning, som prioriteras framfor dessa
seminarier? Ar inte MUSIK OCH GENUS-seminarierna obligatoriska for alla?»

Ovanstaende fraga stilldes av en upprord student vid ett av seminarierna som arrang-
erades inom ramen for projektet MUsik ocH GENUS. De inbjudna foreldsarna hade
just avslutat sina presentationer och éppnade for frigor fran ahérarna, vilka bestod
av studerande och anstillda vid institutionen. Det enkla svaret pa studentens fragor
ir ate enligt universitetets regelverk kan i princip endast examinerande verksamhet
erhalla status av att vara obligatorisk. Eftersom MUSIK OCH GENUS-seminarierna inte
ir examinerande skapas utrymme for andra val och prioriteringar.

Jag menar dock att det ér fullt mojligt att problematisera studentens fraga ytterligare
genom att sitta in den i sitt institutionella sammanhang. Frigan kan forstds som ett
uttryck i en institutionell praktik invivd i en miangd kulturella och historiska normer
och férestillningar. Min utgingspunke i det resonemang som foljer dr att normer
kring musik och genus inte kan separeras frin normer kring frigor om musikaliske
larande, musikundervisning, musikalisk kvalitet och sd vidare. Tillsammans skapar
dessa normer grinser f6r vad som uppfattas som »normale» i detta specifika sam-
manhang. De kulturella konventioner och ritualiserade procedurer som kan sigas
kinneteckna vir tids institutioner for hgre musikalisk utbildning, blir styrande for
savil genusrelaterade som musikaliska och pedagogiska yttranden och handlingar.
Ytterst handlar det om produktion och reproduktion av kunskap.

Kunskapsproduktion - en friga om makt

Det existerar alltid ett sammanhang som grund for hur méinniskan och omvirl-
den kan forstas, ett sammanhang dir ett sirskilt vetande byggs upp. I alla sociala
och kulturella ssmmanhang skapas och aterskapas kunskap pa sa vis att det sker en
kontinuerlig kunskapsproduktion, uppbyggd mot bakgrund av tidigare producerad
kunskap. Vad som inte lingre definieras som kunskap gloms bort eller tystas ned
medan annan, mer f6r ssmmanhanget giltig, kunskap dterskapas. Nya influenser och
kunskapsrén inkluderas i produktionen av kunskap — men bara i de fall de passar in
i det specifika kulturella sammanhanget. Kunskap handlar dirmed ocksi om mak,
make att producera och avgrinsa vad som for tillfillet anses vara visentlig kunskap.
I vissa kulturer har viss kunskap under perioder helt f6rbjudits, i andra kulturer har
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kunskap anvints som redskap i styrning och kontroll av minniskor. Men dven i vér
egen kultur och tid uppmuntras och favoriseras viss kunskap. Hir 4r det dock i férsta
hand inte friga om militir och politisk make, utan snarare om minniskors makt dver
sig sjdlva och sina medminniskor i det vardagliga livet. Denna makt kommer underi-
frin och verkar i institutioner, i familjer och alla andra typer av sociala »institutio-
ner». Den franske idéhistorikern och filosofen Michel Foucault, menade att makten
producerar sanningar om verkligheten och genom olika tekniker drar den grinser
for vad som bor uteslutas och marginaliseras som sanning. Ur detta perspektiv kan
kunskap forstas som det som definieras som »naturligt» tinkande och handlande i ett
visst kulturellt socialt ssammanhang. En utbildningsinstitution ir ett tydligt exempel
pd en typ av socialt sammanhang som i hog grad producerar kunskap - kunskap om
exempelvis vad musik dr, hur lirande sker och hur tid anvinds pa bista sitt. Foucault
menade att hela utbildningssystemet bir pé en stor oférmaga att distansera sig frin
denna typ av maktrelaterad produktion av kunskap: » Utbildning foljer de linjer som
dragits upp genom distansering, motsittningar och sociala strider»'. P4 motsvarande vis
resonerar sociologen Pierre Bourdieu om hur minniskors handlingsménster priglas
av vissa virde- och normsystem®. Han anvinder begreppet habitus’ for ate forklara
hur minniskor handlar utifrdn specifika virde- och normsystem. Hur vissa sociala
grupper uppfattar musik och musikalitet, eller foredrar en viss musik, férklaras av
habitus, reglerat av de sociala nitverk vi ir en del av.

Frusna ideologier och institutionella kulturer

Att forsoka forstd hogre utbildning som institutionell kultur med en uppsittning
specifika sirdrag dr nagot som intresserat ett flertal forskare inom det musikpedago-
giska omréidet. I dessa studier framkommer hur den institutionella kulturen 4r nigot
som i allra hogsta grad paverkar alla involveradet. Begreppet institutionell kultur
kan dock tolkas pa en mingd skilda sitt. Jorgensen anvinder sig av en definition i
relation till hégre utbildning som ligger nira vad som hiar kommer att diskuteras:
»Culture is viewed as the collective, mutually shaping patterns of institutional history,
mission, physical settings, norms, traditions, values, practices, beliefs and assumptions,
which guide the behaviour of individuals and groups in an institution of higher educa-
tion and which provide frames of reference for interpreting the meanings of events and
actions on and off campus». Mer konkret illustrerar Jorgensen vilka specifika aspekter
det handlar om och listar tre aspekter, rangordnade hierarkiske, fran den mest synliga
till de mer immateriella och tysta:

*  Artefakter (synliga organisatoriska strukturer och processer)
*  Virden (strategier, malformuleringar etc.)

*  Antaganden (omedvetna, forgivet tagna forestillningar, férvintningar, tankar
och kinslor)
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Det ir framférallt den tredje punkten som ar intressant att diskutera i detta sam-
manhang. Det 4r forstds ocksd denna aspekt som 4r svérast att lyfta fram da den rér
det outtalade och for givet tagna. Forskaren Donald Broady talar om konstskolors
dolda liroplaner, vari elever socialiseras och disciplineras®. Vad kan det d4 handla om
for tysta forestillningar nir det giller hogre musikalisk utbildning? Och vad innehdl-
ler utbildningarnas dolda liroplaner? Diskussioner kring detta har forts i ett flertal
studier dir musikkonservatoriekulturens normer lyfts fram som kraftigt styrande for
hégre musikutbildning. I en omtalad studie frén 1988 undersokte Henry Kingsbury
kulturella strukeurer vid ett amerikanskt musikkonservatorium. Han kunde konsta-
tera att inneborden i begrepp som begévning, musikalitet och talang togs for givna
och aldrig blev foremil for diskussion. Inte heller sigs begreppen som mojliga att
fordndra, vilket kan ses som provocerande i en utbildningsinstitution vilken sysslar
med frigor om musikaliske larande. Forskaren och musikantropologen Bruno Nettl
har liknat hégre musikutbildningsinstitutioner i Usa vid religiésa system med egna
prister, ritualer och ceremonier, refererande till hur avlidna kompositorer och deras
verk tycks styra verksamheten’. Det kanske &r att ta i, d&tminstone vad giller dagens
svenska musikinstitutioner, men dtminstone langt in pd r9oo-talet styrdes hégre mu-
sikutbildningar starke av dldre tiders ideologiska forestillningar. Detta blev synligt
inte minst i samband med de utbildningspolitiska reformer och experimentutbild-
ningar som genomfdrdes under 19oo-talet i syfte att implementera nytinkande i take
med samhillets utveckling.

I en studie av en sidan experimentutbildning, 1970-talets simus (Sirskild Amnesut-
bildning i Musik), blev det tydligt hur normer fran férr levde kvar som en slags frus-
na ideologier®. Dessa motverkade fordndringsarbetet och begrinsade méjligheten att
skapa en reformerad utbildning. Utbildningen formades ur en radikal kulturdebatt
om alternativa utbildningar fér musiker inom andra traditioner och genrer 4n den
konstmusikaliska, dir inkluderandet av eget musikskapande var tongivande. Den da
ridande tidsandans syn pa musik som ett redskap for utveckling av ett mer jamlike
samhille lade grunden for denna alternativa utbildning. Trots denna forhéllandevis
starka ideologiska grund i kultur- och utbildningspolitiska stillningstaganden redu-
cerades de kreativa och bimusikaliska malsittningarna i denna experimentutbildning
till en slags gérandeaktiviteter formade i traditionella undervisningsformer och pe-
dagogiska ménster. Tanken om exempelvis kollektivt experimentellt musikskapande
och den 6ppna instillningen till all musik i samhillet, hindrades av historiskt for-
ankrade forestillningar om musik och undervisning. Djupt liggande forestillningar
om musikaliska traditioner tilldts bli normerande trots mojligheterna att skapa nytt,
bade till innehall och form?.

Traditioner och normer

Fortfarande idag, 2012, star vi infér utmaningarna att fordndra hogre musikutbildning
i takt med samhillsutvecklingens krav. Inte minst stéller vart interkulturella samhalle
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stora krav pa oss att skapa forutsittningar fér en ny malgrupp att studera musik pa
hégskoleniva, studerande som tidigare av en eller annan anledning exkluderats. Det
kan vara studenter med annan kulturell eller social bakgrund én de som vanligtvis
soker sig till hogre musikutbildning, men det kan ocksd vara studenter med andra
musikaliska preferenser 4n de som ir rddande vid svensk hégre musikutbildning.
Forindringsprocesser dr dock mycket komplicerade, inte minst inom musikomridet
d& musik ér starke forknippat med personliga och sociala nitverk och investeringar,
liksom av olika historiska férestillningar och ideal om musik®. Forskningsstudier
visar att sévil ldrar- som studentgrupper vid vistvirldens hégre musikaliska utbild-
ningsinstitutioner dr mycket homogena. En amerikansk studie visar till exempel att
musiklirarkdren inom hégre utbildning i usa och Canada i bérjan av 2000-talet till
overvigande del bestod av gifta, vita min i so-arsildern". I Sverige gjordes en studie
for drygt 15 &r sedan som visade att den svenska musikldrarutbildningen i hég grad
byggde pé savil social och kulturell som kénsmissig snedrekrytering™. I vilken grad
bidrar denna typ av homogena institutionella miljéer till uppritthillandet av norma-
tiva forestillningar kring musik och musikalisk kunskap?

Idag finns férhoppningar om att en forindring ir pd ging, inte minst med tanke p3
de forberedande utbildningar som bedrivs vid flera av landets hogre musikutbild-
ningar, dir syftet 4r att nd en bredare rekrytering. I Goteborg har vi till exempel den
ettariga folkhdgskoleutbildningen 7he Music College i Hammarkullen, dir eleverna
ges mojlighet att studera exempelvis elektronisk musik, hip-hop och hérdrock och
att anvinda laptopen som musikaliskt redskap. Hur dessa framtida musikstuden-
ter kommer att utmana musikinstitutionernas frusna ideologier ar annu ovisst, men
Gullberg och Brindstrom menar att musikhdgskolornas pedagogiska traditioner och
normer kan komma att férindras i grunden®.

Tillbaka till fragan om MUSIK OCH GENUS

S& hur kan da projektet MUsIK ocH GENUS relateras till ovanstdende resonemang?
Utifrdn min erfarenhet dr musik i relation till frigor om genus ett mycket mer kom-
plicerat och svarfingat omrade @n vad man i forstone kanske urskiljer. Frigor om
konsstrukeurer i musikaliska praktiker kan diskuteras i termer av antalet kvinnliga
blasare i en orkester eller antalet unga min som viljer sing i kulturskolan, men det
ar mer fruktbart att sitta frigorna i relation till de frusna ideologier som priglar de
musikaliska institutionerna. Nir det giller frigan om genus har flera nyligen avslu-
tade forskningsstudier vid Hogskolan for scen och musik lyft fram den institutionella
kontexten som styrande. I en studie om grundskolans musikundervisning visade det
sig att genusrelaterade normer underordnades skolans »uppgiftskultur», det vill siga
den specifika grundskolekultur som kinnetecknas av formaliserade strukeurer i form
av olika typer av uppgifter, prov, redovisningar och s vidare'. Hir fanns inte plats for
vare sig musikaliska upplevelser eller fokus pé forvintningar baserade pa genus. Det
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motsatta forhdllandet visas i Carina Borgstrom Killéns licentiatuppsats®. Hir 6pp-
nar det estetiska programmets specifika kultur upp for kénsstereotypa monster och
konstruktion av genus blev klart styrande for musikundervisningen. Forvintningar
pa pojkars och flickors musicerande tvingar eleverna att folja invanda kénsrelaterade
ménster, vilket begrinsar méajligheter att vilja instrument, aktiviteter, kurser eller
musikaliska uttryck. Skillnaden skulle kunna forstas i relation till att institutionerna
har olika grad av sjilvstindighet. En stark autonomi ger institutionen stdrre mojlig-
heter att driva undervisningen enligt interna kulturella normer 4n vad en institution
med svag autonomi tillats gora. Till skillnad frin grundskolan kan estetiska pro-
grammets musikinstitution, i likhet med hégre musikalisk utbildning, ses som mer
sjalvstindig. Hir har frigor om anpassning och fostran tonats ned. Musikens starka
legitimitet och mer sjilvstindiga stillning 8ppnar upp for en hogre grad av intern
styrning vad giller frigor om exempelvis musik och identitet. I enlighet med detta
resonemang kan Cecilia Bjércks avhandling kring musik och genus problematiseras
utifran skilda populirmusikaliska kulturella arenor utanfér de formella utbildnings-
institutionerna”. I hennes studie illustreras hur kvinnliga rockmusiker upplever sig
tvingade att ta plats enligt en maskulin mall for att né en musikalisk karridr. Har blir
det tydligt att syn pd musik i relation till syn pd identiteten som musiker ir starke
priglad av de normer som ir rddande inom dessa populirmusikaliska arenor, vilket i
sin tur i hég grad paverkar frigan om jimlikhet.

Frusna ideologier kring musik och musikaliske utévande kan dirmed inte sigas vara
knutna till endast formella institutioner, vilket gér frigan om musik och jimlikhet
in mer komplex. Att denna komplexa friga lyfts upp pa dagordningen och proble-
matiseras méste dock ses som en uppgift f6r utbildningsinstitutionerna. Hir krévs
dock en kritisk analys av de egna forgivettaganden vi 4r invivda i, i syfte att 6ppna
upp for en diskussion med avsikt att motverka normativ stagnation och verka for
utveckling och inkludering.

I mitc eget pagdende forskningsprojekt kring syn pd konstarter och lirande inom
hégre utbildning framkommer hur olika konstnirliga institutioners traditioner och
normer skapar visentligt skilda férutsiteningar for lirande och skapandet av en
konstnirlig identitet. I detta sammanhang ir det visentligt att friga sig om och i
sa fall hur dessa specifika institutionella kulturer verkar exkluderande eller inklude-
rande ur ett jimstilldhetsperspektiv.

Fragan kriver ett ingdende svar

»Var dr alla? Varfor dr det s fé hir» Det frigade sig den student som jag citerade
inledningsvis. Som ahérare vid MUSIK OCH GENUs-seminariet var min omedelbara
reaktion att frigan dr mycket bra och mycket intressant da den, liksom alla varfor-
fragor, har en problematiserande karaktir. Den satte igdng mina tankar och inspi-
rerade mig att skriva. Som alla problematiserande frigor forvintar den sig dock ett
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mer ingéende svar. Att seminariets innehall inte sigs som visentlig kunskap for hela
institutionens studenter och personal kan helt klart konstateras. Annan kunskaps-
inhdmtning prioriterades. Detta i sin tur har, vilket jag forsoke att illustrera i denna
text, sin forklaring i institutionella kulturer, frusna ideologier och maktrelaterad
kunskapsproduktion.

Att fi syn pa frusna ideologier 4r inte enkelt. Det kriver en analys av de strategier
som anvinds i syfte att sitta grinser f6r vad som riknas som viktig respektive mindre
viktig kunskap. Grinserna fyller en visentlig funktion i en institutions mojlighet
att besluta om utbildningens kunskapsinnehill, pa vilket sitt denna kunskap ska ta
form, men ocksa vilka ramar och villkor som ska gilla f6r den kunskap som utbild-
ningen ska innehalla. I arbetet mot en mer jimlik utbildning blir det d4rmed vikeigt
att problematisera, i detta fall frigan om genus, i relation till institutionens normer
kring musik och musikaliskt lirande. Vilka (outtalade och uttalade) normer ligger
grunden for hur vi bedémer musikaliska gestaltningar — och vad fir det for konse-
kvenser fér frigor om jimlikhet? Vilka (outtalade och uttalade) krav har vi pa vad
som kan kvalificeras som hég musikalisk kvalitet — och vad far det for konsekvenser
for fragor om jimlikhet? Var drar vi grinsen for vad vi uppfattar som gedigen mu-
sikalisk kunskap, for vad vi uppfattar som kulturarv, f6r hur vi ser pA musikaliska
genrer, laptopen som instrument och s vidare — och vad far det for konsekvenser for
fragor om jimlikhet? Act lyfta upp frusna ideologier till 6ppen kritisk diskussion ser
jag som den enda vigen att gi om man vill striva efter jimlikhet och inkludering.
Projektet MUSIK OCH GENUS kan ses som ett forsta steg pa denna vig.

Monica Lindgren ir fil dr och docent i musikpedagogik. Hon ir lirare och forskare vid Hogskolan
for scen och musik med lang erfarenhet av undervisning inom skola och lirarutbildning. Hennes

forskningsomraden ir estetiskt lirande i relation till identitet och styrning.
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Ar det viktigt att diskutera genusfragor
inom utbildningen?

»Jag tycker att det iir bra att vi pratar om genusfragor for det finns ménster som behiver synliggéras.
Vi behver 6ppna upp for en diskussion om hur det &r inom musiklivet och pa skolan. Samtidigt tror
jag niistan att man far riikna med att projekt som musik ock eenus inte far s stort genomslag. Aven om
det hiir iir viktiga frégor sé tycker ménga att vi infe dr hiir fér aft liira oss om genus utan for att lira
oss att spela musik.

Sofia Bergstrom, virldsmusikutbildningen, sing

»Det iir vikfigt att jobba med genusfragor, far inte minst inom musikal visar vi ofta stereotypa kvinno-
och mansroller. Kvinnor skildras ofta - men sjlvklart inte alltid - som offer, medan miin ofta skildras
som starka. Man siitter sig snabbt in i att man ska ha de stereotyperna. Det ir roligt att hitta andra
[dsningar, som leder ndgon annanstans. Jag tror egentligen aft det hiir &ir ndgonting som vi jobbar
ganska mycket med inom uthildningen utan att vi direkt tiinker pd det.»

Knut Bygland, musikalutbildningen

»Helt rligt s dir jog inte siirskilt intresserad av genusfragor. Jag kéinner inte att jag méter négra hin-
der fir att jag dir kvinna, och det tror jag inte att miin heller gdr. Visst finns det vissa monster. Det ir till
exempel ganska fd tiejer som spelar brass, men jag fror inte att de som gér det méter négot motstind.
Det ses nog bara som coolt.»

Edit Barocsai, klassisk musikutbildning, tvirflojt

»Det iir vildigt viktigt for det dir inte sjéilvklart aft alla har samma miiligheter. Det dir ganska traditio-
nellt inom klassisk musik. Det finns vissa roller och siirskilda bilder av hur man ska vara. Vi spelar verk
av miin, det @r mén som viftar med pinnen och det &ir méin som spelar férsta flajt. Det dr alltid bra att
prata om och fundera kring de hiir fragorna. Just nu jobbar vi med en barnférestiillning i kammarmu-
sik och diir kiinns det extra viktigt att tiinka p vad det egentligen dir vi formedlar. Det iir viktigt att ha
det i atanke i relation till sin publik eller infér sina elever, om man jobbar som liirare.»
Anna Melander och Amalia Beauregard Camp,
kelassisk musikutbildning, tvirflojt

»Det iir viktigt att alla erbjuds samma méiligheter att utvecklas och det ir synd om man knuffas in i eft
speciellt fack beroende pd om man dr kvinna eller man. Det finns strukturer i samhiillet med koppling
till genus och de finns hiir ocksd, men jag tror inte aff det dir virre hiir in ndgon annanstans. Det iir
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svirt att veta vad man kan géra &t det. Inom den klassiska viirlden dir det nog lika manga om inte fler
kvinnliga @in manliga instrumentalister nu. Fér 40 &r sedan var det tviirtom, s pd det siittet verkar
ménstret ha fortindrats.»

Rikard Nord, masterutbildningen i klassisk musik, fiol

»Ju, fér som blivande léirare dr det viktigt att man farstér att den uppmuntran man ger till barn verkli-
gen spelar roll. Diir liiggs grunden till att killar och tiejer ofta viilier att spela olika instrument. Jag tror
att det iir viildigt litt aft man uppmuntrar normativa beteenden hos barn och ménga végar inte halla
kvar vid sina instrument niir valet bryter mot det férviintade. Diir har jag som lérare stort ansvar aft
uppmuntra killar och tiejer lika mycket.»

Anna Thunstrom, lirarutbildningen

»For dem som inte har jobbat med genusfragor tidigare tror jag att det iir jiitteviktigt aft det tas upp pé
uthildningen, men fér mig och manga andra i min klass dir det sjtlvklart. Néir det tas upp dr det ocksé
viktigt att det gérs pd eft bra siitt, si att man inte skapar fler problem. Det r vikfigt att vi som liirare
inte viirderar méinniskor olika utan ser till varje miinniskas individuella utveckling.»

Johan Ostling, lirarutbildningen
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»Ror ingenting!»

Samtal om teknik och genus

Varfor dr det si ovanligt att singare har egna pedalbord och hur kan man vara
ridd for ett mixerbord? Det var ndgra frigor som véicktes niir studenter och med-
arbetare mottes for ett samtal om genus och teknik.

Teknisk utrustning kan fylla en viktig funktion i det konstnirliga skapandet, men
kunskap om hur tekniken fungerar formedlas ofta pa informella vigar. Det ir inte
helt it att »prova sig fram» nidr rosten i huvudet ropar »7ér ingentingl»

Red: Varfor éir det viktigt att jobba med genus och jamstilldbet inom det tekniska om-
réder?

Peter: Sett till konsfordelningen ir teknikgruppen den mest ojimna avdelningen
pa skolan och virst dr det bland ljudteknikerna. Det har jag fitt hora tva ganger,
senast pa likabehandlingsdagen. Det kdnns verkligen inte bra. Det ser ut sd hir i hela
branschen och det ir ett stort problem. Det har blivit som en killklubb dir jobben
formedlas genom informella kontakter mellan min.

Red: Varfor tror ni att det ir sa?

Peter: De flesta som jobbar med scenteknik dr min éver 40 ar och nir de bérjade
fanns det nistan inga kvinnliga tekniker, forutom inom kostym. Manga har halkat
in i yrket genom sina band, och nir jag vixte upp fanns det vildigt f3 tjejer i de sam-
manhangen. Nu ser det lite annorlunda ut dir si om tio &r kanske vi ser en férind-
ring dven pa teknikersidan, fast vi ska nog inte std och vinta i tio ar. Jag tror ocksd
att ett grundproblem ir att tjejer generellt fir ldra sig att de aldrig far gora fel medan
killar fir lira sig att de kan gora lite som de vill — de kan hoppa ner i dypélen, det
gar alltid att tvitta. Om man har med sig att man aldrig fir gora fel blir det vildigt
svart att prova sig fram.

Johan: Ja, jag forstar hur du menar, for det ar just sa manga lir sig teknik. Det finns
saklart utbildningar for tekniker, men ménga lir sig ocksa pa informella sitt, genom
att gé fram och borja dra i spakar. Det star ett mixerbord dir, man vet inte vad allt
betyder men man bérjar trycka pé knapparna och forstar vad som hinder.

Louise: Det konstiga ir att den dir ridslan att gora fel kommer férst nir man ir
tillsammans med andra minniskor. Nir jag sitter f6r mig sjilv och uppfinner hjulet
tusen ginger, kopplar ihop apparater med varandra och ser vad som hiinder, da ir det
inga problem. Osikerheten kommer férst nir det kommer in nigon annan i rum-
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met, kanske sirskilt om det kommer in en man som jag ser upp till och som jag vet
»kan». D4 kinner jag hur ursikterna bérjar bubbla fram. Jag forklarar girna atc det
jag haller pd med mycket vil kan vara helt fel, men da, nir jag bérjar ursikta mig, har
jag mirke att det ocksd hiinder nigonting annat. Den dir personen som stér bredvid
svarar ofta att »det dr ingen fara, kér pd bara, tryck in lite grejer.» Den personen
tycker att min osikerhet ir obefogad och da blir det p& nagot sitt dubbelt, for det vet
ju jag ocks att den 4r. Jag 4r ju inte sidan nir jag ir sjilv. Anda ir det inte sikert atc
jag kan siga till den personen att »nir du stér hir far jag dlige sjilvidrtroende». Da
blir det i stillet ldte act man fortsitter att ursikea sig i evinnerlighet, vilket ir vildigt
trottsamt.

Red: Vad beror den hir ridslan att gora fel pa?

Louise: Nir jag liste musik pa gymnasiet var det verkligen si att om du inte var till-
rickligt snabb med att plugga i ritt sladd kom ldraren eller nigon annan i klassen och
ryckte grejerna ur niven pé dig. Efter det ir sjilvfortroendet i botten.

Red: Skulle ndgot sadant kunna hinda hér pé skolan?

Louise: Inte bland dem jag kinner, men dven efter gymnasiet har jag varit med om
jiteelustiga saker. Jag minns sirskilt ete dillfdlle, utanfér skolan. Det var en person
som bad mig att plugga i en sladd, och nir jag hade gjort det gick han fram och
kinde efter sé att jag hade satt i den ordentligt. Det kanske kan ses som en tillfillig
hindelse, en individ med kontrollbehov, men jag borjar ana ett ménster.

Peter: Nagonting sidant skulle sikert kunna hinda hir ocksd, men vi forsoker verkli-
gen att inte gora sd. Det ir ju extra dumt om ndgon beter sig si pa en skola.

Red: Kiinner ni andra igen det hir med att det ir svirt att ta sig in pa det tekniska
omrider?

Miranda: Jag kan verkligen kiinna igen mig i att man inte provar av ridsla att gora
fel, och det 4r ganska svért att sld sig ur det. Som singare upplever jag att jag inte blir
inbjuden att fixa med tekniken och det 4r samma sak med att rigga. Som sédngare for-
vintas man inte ha koll pa de bitarna och man férvintas inte heller vilja lira sig det.

Peter: Det dir, att sdngare inte kan rigga, dr tyvirr en av stereotyperna som finns i
branschen. Hir pa skolan forsoker vi verkligen att tinka bortom det. Du, Miranda,
har ju till exempel dina egna pedaler, som du skéter frin scen och dir forsoker jag
verkligen att inte ligga mig i.

Johan: Just det hir med pedalborden tycker jag ir sd intressant. Det finns en ling
tradition av att gitarrister har sina egna, enorma pedalbord, men det dr ganska nytt
att sdngare har det. Precis som gitarrister anviinder singare mycket effekter, men det
skots oftast direke fran mixerbordet. Det hir skulle till viss del kunna ha med kén att
gora. Inom ménga genrer 4terfinns ju tjejer just bland singarna.

Red: Varfor borjade du, Miranda, anvinda egna pedaler?
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Miranda: Jag kinde att jag behovde lira mig att gora det sjilv fir acc forstd vad det
var jag ville uppnd. Tidigare har jag varit vildigt osiker pd vad det egentligen ir for
sound jag vill ha. Jag brukade lta teknikern hitta p& ndgonting och sedan fick jag
se om det blev bra. Det var bara det att jag oftast inte sa till, dven om jag tyckte att
det var diligt. Det ir sa ldtt att man bérjar tinka att man inte vet vad man pratar
om. Nu kan jag prova olika saker sjilv och det har gett mig mer sjilvsikerhet. Nu
ir det jag som har kontrollen. P4 andra musikutbildningar upplever jag inte att jag
har uppmuntrats att ha den hir typen av visioner. Man pratar inte heller s& mycket
om tekniken séngerskor emellan. Det dr mer fokus pd att man ska ha en specifik rost
i grunden. Bland gitarrister provar man varandras pedaler och har diskussioner om
sound, men mellan singerskor pratar vi sillan om vilket delay vi anvinder eller om
vi gillar att dubba vara réster, vilket dr synd.

Red: Hur kan man, frin skolans hill, hantera att méanga kinner sig osikra infor tekniken?

Peter: Egentligen tror jag att alla musiker, oavsett vad de héller pi med, borde fa s&
pass mycket teknisk utbildning att de klarar av sin egen konstform. Om man be-
héver tekniken f6r att kunna behirska konstformen si borde man fa lira sig det pa
skolan. Kunskap ger ju sjilvfortroende och det verkar vara dir det brister i dag. Alla
borde kunna si mycket om tekniken att de kan siga till teknikern vid mixerbordet
hur de vill ha det. Det arbetar vi ju ocksé med pa skolan genom att det ska bli en kurs
for singare med fokus pi kommunikationen mellan singare och tekniker.
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Red: Finns det inte en risk att man underminerar teknikerns kompetens om man siiger
att musiker och singare kan lira sig att skita det sjilva?

Peter: Nej, det ir att ge studenterna redskap att komma fram till vad det 4r de vill ha
och att kunna férmedla det till teknikern. Det dr nistan aldrig ndgon som kommer
fram till mig och férklarar vad det 4r for sound de vill ha. Tink vad glad jag skulle
bli om jag ndgon ging visste att jag gjorde ritt! Jag kan std dir en hel show och gora
fel sound for att jag utgdr frin att en viss sitening brukar vilja lata pa ett visst sitt. I
sjilva verket vill de som stér pa scen just d4 kanske ha ett helt annat sound. Hur ska
jag kunna veta det om ingen siger till?

Red: Tror ni att teknik kan anvindas for att utmana normer?

Johan: En sak som jag har tinkt pa ir att det, nigon ging kring dr 2000, bérjade
poppa upp extremt manga solo- och duo-projekt. Plotsligt var det vildigt ménga
som hade sina komp férinspelade pé en cd-skiva och sa korde de live till det. Jag tror
att bland annat loop-pedalen har gjort att folk har kunnat bryta sig ur bandnormen
med tvd gitarrer, bas och trumma. Jag personligen fixar inte alls det hir replokals-
hinget och plétsligt fanns det helt andra sitt att géra musik.

Louise: Jag har inte tinkt pa det tidigare, men nu funderar jag pa om detta, att
tekniken har blivit mer littillginglig, kan ha underlittat f6r tjejer ate ta plats. Det
kanske dr ldttare att ta sig fram i ett dataprogram 4n om man madste lira sig en massa
utrustning som ir manligt kodad? Det ir ju ocksa det hir som har gjort det méjligt
att prova sjilv hemma och slippa skimmas infoér andra.

Miranda: Man kan ju ocksd vara ganska sdrbar i sjilva processen, nir man skriver,
och att ta sin idé dill ett band innan den 4r firdigprocessad kan leda till att den blir
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vildigt formad av nigon annan. D4 kan tekniken hjilpa en att fi en konkret idé om
hur man vill att det ska lata.

Johan: Jag kan uppleva att det finns en idé pa skolan om att det ir viktigt att lira sig
en viss sorts teknik. Nir jag bérjade hir fick jag till exempel veta att mixerbordet i
den stérsta inspelningsstudion ér si himla kringligt att om jag lir mig det s& kommer
jag att forsta alla andra mixerbord, men jag anvinder aldrig det dir mixerbordet. Jag
tar med min laptop i stillet och det ir ju faktiskt s ménga jobbar nu. Det kanske

Peter Midbjer och Miranda Bjerking Raeder
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finns ndgon bra anledning till att man ska lira sig den hir studion, men den kinns
lite som en rest frén de stora popproduktionerna som var norm pa 8o- och go-talet.

Louise: Jag har bara varit inne i professionella studior ndgra ganger och nir jag star
didr kiinner jag verkligen bara »767 ingenting»

Peter: Fast jag tycker inte att mixerbord eller laptop behéver utesluta varandra. Inte
ens jag kan det dir mixerbordet, och inda 4r det jag som skoter det. Det méste fin-
nas en acceptans att gora fel. Om jag hade varit ridd f6r mixerbordet hade det aldrig
gatt.

Louise: Efter att man har lyckats ta sig an datorn kanske det kommer en dag nir
man hittar sjilvfortroendet att ge sig pd mixerbordet. Hade jag inte haft méjlighet
att skaffa det dir programmet till min dator sé hade jag blivit tvungen att ta andra
steg och det dr mojligt att jag inte hade gjort det. Ny teknik har gett ménga den
mojligheten, tror jag.

Charlie Olofsson

Miranda Bjerking Raeder gir pa individuella musikerutbildningen.

Johan Landgren gir kompositionsutbildningen med inrikening ljudkonst och ir studentrepresentant
i styrgruppen f8r MUSIK OCH GENUS.

Louise Magnusson gar kompositionsutbildningen med inrikening ljudkonst.

Peter Midbjer ir tekniker med inriktning ljudteknik.

] ] O MUSIK OCH GENUS

Léngst ner i ndringskedjan
Per Buhre

»Jag hade dvat pa en solo-svit i en hel termin. Till slut tog jag mod till mig att spela upp
den for min lirare. Jag spelade i cirka 20 minuter och kinde mig ganska nijd. Nir jag
hade spelat sista tonen och tittade upp sig jag att min lirare satt med pannan i djupa
veck. Han sa: »INér du spelade forsta tonen si trodde jag att det kunde bli négot. . .»

Denna berittelse ir bara en liten del av flera langa samtal jag haft med en tidigare
student pa vir skola. Det har varit sorgliga samtal. Jag har blivit upprord och hon har
blivit tdrogd. Lektionerna med denne man férintade nistan studenten och hennes
musikerambitioner. Jag har blivit besatt av att forsdka forstd hur liraren tinker och
hur denna destruktiva undervisning har kunnat uppsta.

»Allt gick ut pa att spela snabbt och starkt»

Det ir troligt att liraren ser pd musikeryrket som om det vore en elitidrote dir allt
ir en kamp som gir ut pd ace bli bist. Konkurrensen ir stenhdrd. Kanske vill han
skapa en stimning som fir studenterna att tivla med varandra, sporra varandra att
prestera bittre. For att de ska bli motiverade att kimpa med blod, svett och térar ser
han till att studenterna stindigt dr medvetna om sin ofullkomlighet. Han bryter ner
dem for att sedan kunna bygga upp dem. Det ger honom en stor makt att forma sina
studenter som han vill. De blir beroende av honom.

»Jag minns att jag vid négot tillfille faktiskt berittade for honom att han gjorde mig
bide ridd och nervis (som om han inte visste?). Det hjilpte inte ett jivia dugg for efter
det kiinde jag mig bara innu mindre, och i storre behov av hans »hjilp» att bli en bra
musiker.»

Denna sorts pedagogik uppskattas av en viss sorts studenter. De som tror sig kunna
dverleva den tuffa utbildningen och som lockas av idén om att de ska bli bést. Det
faktum att det finns studenter som blir knickta gor att de andra kinner sig d4nnu
bittre. Det ar alltsd verkligen ett sdtt att gora de starka starkare pa de svagas bekost-
nad. Antagligen tinker inte liraren si. Han tinker snarare att det ir si det fungerar
i musikerbranschen. Det har det alltid gjort. Klarar man inte pressen s ska man
arbeta med négot annat. Det dr ocksd mycket majligt att han sjilv undervisats sa. Jag
kan forestilla mig att han skulle siga att hans hirda ldrare var en forutsittning for att
han verkligen skulle 6va sd mycket som krivdes.

»Rent hierarkiskt var man lingst ner i niringskedjan»
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S& uppfattar studenten undervisningen. Hon upplever det ocksé som att liraren har
ett narmast sjukligt maktbegir. Hon beskriver honom som att han spelar rollen av
att vara en alfahanne. Samtidigt spelar han fadersrollen. En fader med mottot »den
man dlskar agar man.

Det ir allmint kiint ate negativ kritik alltid 4r lite smértsam att fi. Om den levereras
fran en person som stir hogt ovanfor i hierarkin gor den riktigt ont. Vi kan jaimféra
med en sten som slipps fran en héjd. Ju hogre hojden ir desto storre nedslagskraft
far den. Hur stor ar hojdskillnaden i denna situation? Han 4r man och hon 4r kvinna.
Han ir larare och hon ir student. Han 4r i medelildern och hon ir i 20-4rsildern.
Han ir framgangsrik musiker och hon 4r beundrare. Den psykologiska statusskill-
naden mellan dessa tva 4r enorm. Det ricker med att han rynkar 6gonbrynen for att
hon skulle kunna kinna sig férintad. Det dr inte ldrarens fel att det 4r pd det sittet.
Det sorgliga ir att han verkar vara s tillfreds i den situationen.

Studenten hade senare en lirare som hon ilskade. Skillnaden mellan dessa lirare var
att den senare ldraren aktivt forsékte jimna ut skillnaden i status, exempelvis genom
att erkdnna oppet att han sjilv hade mycket att lira. Han sig dem som likvirdiga
fast med olika erfarenhet. Han fick henne att kinna sig virdefull, kompetent och
hon utvecklades mycket. Han var ocksd man, lirare, medelalders och framgingsrik
musiker fast han hanterade sin maktposition helt annorlunda jimfort med den forsta
ldraren.

For att undersoka saken ytterligare pratade jag med en annan kvinna som undervisats
av ldraren. Hennes syn var att han var precis likadan som tidigare lirare hon haft.
Hon var ocksd ridd f6r honom men »jag var ridd for sé mycket pa den tiden». Hon
lade sig platt pa marken f6r honom. Enligt henne ér detta en klassisk situation som
uppstir med en medelilders manlig lirare och en ung kvinnlig student. Jag frigade
om hon haft nigon annan lirare hon tyckte bittre om. Hon svarade att hennes man-
lige medelélders lirare i elbas hade varit helt annorlunda. »Han var den forsta som
behandlade mig som en kille» och »han tyckte att jag var grym».

Vad hinder om ldraren 4r en kvinna? Jag sjilv har som student upplevt riktig macho-
undervisning som bedrivits av en kvinna pd Hogskolan for scen och musik. Pé en
mistarklass en ging tog jag till slut mod till mig och frigade henne varfér hon var
sd hard och bara fokuserade pa studenternas fel och brister. Hon blev ursinnig och
gjorde sitt bista for att skilla ut mig. Efter lektionen hérde jag hur en kvinnlig stu-
dent var helt frkrossad 6ver alla violintekniska problem som hon nu uppticke att
hon hade. Studenten tyckte nimligen att hon hade samtliga problem som alla andra
studenter hade. Hon och jag hanterade situationen fullstindigt olika. Hon blev for-
krossad och jag blev férbannad. Kénsstereotypt?

Hur ska vi gd vidare med detta pd Hogskolan f6r scen och musik? Jag vill inte mota
flera studenter som blivit krossade av vara lirare. Jag vill inte arbeta pé en skola som
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ir elitistisk, patriarkal och omedveten. Ett site att hantera denna problematik ir att
bérja lyssna pé studenterna. Denna feedback kan vi f3 in i strukturen i utbildningen
genom att arbeta konsekvent med processdagbdcker och noggranna skriftliga utvir-
deringar, dven vid individuell undervisning. Det skulle direkt och konkret ge studen-
terna mer makt och méjlighet att paverka sin situation. Dessutom bér vi diskutera
dessa fragor i kollegiet. Man borde inte kunna fa en lirartjinst pa var skola endast
ddrfér att man dr en framstdende musiker.

Jag dr helt overtygad att det 4r mojlige att efterstriva hogsta konstnirliga nivé utan
att studenter méste fara illa. Jag tror till och med, paradoxalt nog, att vi skulle fa fler
studenter pa riktigt hog nivd om vi slutade med vér dolda elitism.

Per Bubre undervisar i musikdramatik och ir violinist i G8teborg Baroque. Han arbetar dven som

fotograf och har tagit bilderna i den hir slutrapporten.
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»Projektet bygger pa en feministisk ideologi»

For Tryggve Lund, student pa kandidatprogrammet komposition, har Musik ocH
GENUS varit problematiskt. Hiir beriittar han varfor.

Vad ir det du ir kritisk till?

— Man kan gora sidana hir projekt pa olika sitt. Jag tycker att det har varit ett for
entydigt fokus pa att det ska vara 50/50 i alla sammanhang. Bara for att det dr f4 kvin-
nor pa vissa utbildningar har man utgtt frin atc kvinnor 4r undertryckra.

Tycker du att den bilden dr felaktig?

— Jag upplever inte att jag som man har sirskilda privilegier inom konstmusikbran-
schen. I vissa ssmmanhang upplever jag snarare att kvinnor har férdelar. De upp-
mirksammas mer och far bittre speltider, naturligtvis mot bakgrund av mansdomi-
nansen. Det ses som att kvinnor kommer med nigonting nytt och inom branschen
attraheras man av det som upplevs som nyskapande och grinsspringande. Det ir
som nir artister inom popmusikvirlden forsoker silja sin musik genom att ha beto-
ning pa sin bakgrund i stillet for att fokusera pé sjilva musiken.

Detta, att kvinnor skulle ha fordelar, hiller nog inte alla med om, men om det dr som
du beskriver, finns det inte di nigonting positivt i att branschen strivar efter att utmana
mansdominansen?

— Det dr bra att tjejer vilkomnas, men det ska vara pi samma villkor som f6r min
och det tycker jag inte att det ir i dag. Jag tycker att det ir ett stort problem att min
sd ofta skuldbeliggs. Nar man pratar om maskulinitet gir det alltid ut pd att pro-
blematisera mansrollen. Jag tycker att projektet har varit for socialkonstruktivistiskt
vinklat. Det har varit bestimt frin bérjan vad jag ska tycka. Projektet bygger pa en
feministisk ideologi dir det ses som att det bara ir strukturerna som styr.

Men det finns ju forskning som visar att strukturerna har stor betydelse och projektet
handlar faktiskt om musik och genus, som syftar just pé de sociala strukturerna.

— Det ir just det jag ser som ett problem. Jag tycker inte att man kan dela upp det si
och bara ha fokus pé strukturerna. Jag menar inte att strukturerna r betydelselosa,
men jag tycker inte att man bara kan ldgga fokus ddr och utgé frin att biologi inte
har nagon betydelse. D4 tappar man en del av analysen.

Vad fir biologi for betydelse i det hir sammanhanget?

114 MUSIK OCH GENUS

— Det 4r 6verlag vildigt fi som attraheras av den nutida konstmusiken och vi vet till
exempel att testosteron gor att man tar storre risker. Det finns ocks3 forskning som
visar att min och kvinnor anvinder hjirnan pa olika sitt och det perspektivet maste
man ta med, men jag tror inte pa biologisk determinism. Lika lite som jag tror pa
social determinism. Jag tror att man maste erkinna minniskans individuella vilja.

Fast om det iir pé grund av hjirnan som det finns si fi kvinnor pa utbildningen, da finns
det vil inte sé mycket att gora it det?

— Den nutida konstmusiken 4r som sagt extremt marginaliserad och man kan se
att det ofta 4r min som attraheras av den hir typen av smala spetsimnen. Om man
skulle bredda utbildningen till att ocksd omfatta fler inriktningar, som teatermusik,
tror jag att man skulle attrahera fler minniskor, inklusive kvinnor.

Hur skulle du velat atr projekret sig ut?

— Jag tycker att Susan McClarys foredrag var vildigt intressant och hade tydligare
koppling till musikomréadet 4n manga av de andra foreldsarna. Jag 6nskar att projek-
tet hade kunnat ge mig konstnirlig inspiration och hjilpt mig se konstmusiken i ett
nytt perspektiv, men dverlag har projekeet inte lyckats ta upp frigor som intresserar
mig.

Charlie Olofsson
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»Vi ska inte tro att vi kan bocka av dmnet»

Samtal om framtidens utmaningar

Arbetet med att utmana normer och hierarkier har inletts och det finns ingen an-
ledning att sl av pa takten. Utmaningarna dr méanga och for att hitta losningar
krivs engagemang pd alla nivier. Det sa studenter och medarbetare under ett
gruppsamtal i projektets slutskede.

Att jobba med genus och normkritik i projektform kan férstirka bilden av frigorna
som et tilligg utdéver den ordinarie verksamheten. Att projektet avslutas innebir
inte att behovet av att synliggéra normer upphér, men nu ér det upp till ledning,
medarbetare och studenter att bira frigorna vidare.

Red: Vilka tycker ni ir de storsta utmaningarna infor framtiden?

Filip: Jag tycker att det ir ett stort problem att det finns en sa tydlig hierarki mellan
skolans olika utbildningar. Eftersom jag ldser ldrarprogrammet med virldsmusikin-
riktning mirker jag det vildigt tydligt. Nir jag gir en kurs med musikerna kinner
jag mig vildigt bortskimd. Med ldrarutbildningen blir det ofta strul, till exempel
med salarna, men nir musikerprogrammet ska ha konsert ir det sjilvklart att vi ska
ha den stérsta salen och det 4r ingenting som kréinglar. Det hir kanske inte bara ir
kopplat till genus, men det 4r i huvudsak de manligt kodade utbildningarna som har
privilegierna.

Karolina: Ja, om man ser pd de hir hierarkierna ur ett jimstilldhetsperspektiv sa
mirker man att det hinger ihop. Det ir ocksi ndgonting som vi i personalen har
pratat ganska mycket om inom MUSIK OCH GENUS.

Red: Hur marks de hir hierarkierna rent praktiskt?

Karolina: Som Filip siger syns det vildigt tydligt genom vilka som fir bokningarna
pa de bista rummen. Jag, som jobbar med personalfrigor, mirker ocksa att det syns
genom vilken typ av anstillningsform som ir vanligast pa olika utbilningar. Var finns
tillsvidareanstillningarna och vilka 4r det som jobbar deltid?

Anna: Vissa utbildningar har ocksa sirskilda utrymmen pa skolan, lokaler som bara
verkar vara dll for dem.

Filip: Ja, komposition har till exempel en egen, hemlig korridor. Ett annat exempel r
att jazzpianisterna inte kan boka de bésta flyglarna. Det 4r det bara de klassiska pianis-
terna som kan. Jag tycker att det 4r vildigt konstigt att det 4r sahir. Ur ett likabehand-
lingsperspektiv kinns det som ett problem som skulle vara ganska ldte att dtgirda.
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Karolina: Det kanske finns ndgon bra anledning till att det ser ut som det gor, eller
s4 gor det inte det. Det ir vildigt vikeigt att vi pratar om det hir, for om vissa ska ha
fordelar méste man verkligen kunna motivera det.

Red: Vad tror ni att det finns for majligheter att forindra detta?

Karolina: Jag tycker att vi diskuterar det mer nu 4n fér nagra &r sedan och att synlig-
gora det ar ett viktigt steg, men sedan méste man si klart ocksd géra nigonting &t

det.

Anna: Jag tror att det finns ett enormt motstind mot att férindra just det hir. Dels
for att det bygger pa si djupa strukturer och traditioner, dels for att de som gynnas av
det ofta inte ser problemen och kanske inte heller 4r sd intresserade av att forindra.

Filip: Ja, man ska inte gldmma att en forindring av det hir inte skulle vara positivt
for alla. Om vi river ner hierarkier s& kommer ju vissa att bli av med en del fordelar.

Red: Minga siger att de dr trotta pa att diskutera genus och jamstilldber. Vad kan det
bero pa?

Filip: For det forsta tycker ju manga att det inte finns ndgra stérre problem. Musik
ocH GENUS har diskuterat makt och normkritik, och da ir det sjilvklart att alla inte
ir positiva. I min klass 4r det tydligt att vissa ir djupt intresserade och kan vildigt
mycket medan andra inte ir ett dugg intresserade och kanske till och med kinner ett
starkt motstand till hela imnet. De gir in i projektet med det motstandet och niir det
sedan dessutom blir lite krangligt blir de nnu mer motvilliga att ta till sig det.

Red: Vad Gr det som gor det kringligt?

Filip: Det ir svart att jobba normkritiske f6r man méste vinda pa perspektiven. Om
man till exempel frigar en manlig gitarrist hur det kinns att bli respekterad 4r det
inte sikert att han kan svara pa det. Det ar som att fraga mig hur det kinns att ha
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AVSLUTNING

mat f6r dagen. Att synliggdra normer och privilegier ir en ganska krivande process
som tar tid, samtidigt tror jag att det dr vildigt vikrigt att jobba sa.

Anna: Det hir 4r ocksd ett arbete som kan vara ganska omvilvande och beroende
pa vad man har for erfarenheter har man olika majligheter ate sitta sig in i frigorna.
Man har svérare att se ett problem om man inte sjilv har upplevt det.

Karolina: Jag tror att det r vildige viktigt att ta hidnsyn dill detta, att vi har olika
erfarenheter och olika kunskap. I borjan av Mmusik ocH GeNUSs gick vi i personalen
igenom olika begrepp och diskuterade pd en grundliggande nivé och det tror jag var
bra. Det finns nog alltid en kurva dir nigra ir jittepositiva och ndgra ir jittenega-
tiva. Jag tror faktiske att man fir strunta lite i dem som ir riktigt kritiska. Skulle man
f& dem med sig ir det naturligtvis jittekul, men det kanske inte nédvindigtvis dr dir
man ska ligga sitt fokus.

Red: Hur kan man hantera att minga befinner sig dir pé mitten av kurvan, de dr inte
dr direkt kritiska men dnda inte engagerade?

Anna: Att minga ir trotta pa genus tror jag beror pid att vi pratar om det ganska
ofta, men samtidigt vildigt ytligt. Man far skvittar av genus under hela utbildningen
men kanske aldrig nigot riktigt djupgiende. Frigorna behéver kopplas till skolan
och till musiken sé att det kinns mer angeliget. Folk ir trotta for att det alltid blir
s4 allmint.

Karolina: Jag tror ocksa att det ir viktigt att vi 4r tydliga med varfor vi behéver jobba
med de hir frigorna och det hinner man inte gi igenom pé fem minuter. Vi pratar
girna om att det ir viktigt att ha en bra kdnsfordelning, men vi méaste ocksd prata om
varfor det dr viktigt. Att jobba med jimstilldhet for ate vi har en policy ricker inte.
Vivill ju att alla ska f3 vara fria, sjilvstindiga individer och en organisation dir vi har
inbyggda hierarkier och normer frimjar naturligtvis inte det.

Red: Vem ska driva de hir fragorna nu ndir projekter avslutas?

Karolina: Ansvaret méste ligga pé varje utbildning, framfér allt hos enhetscheferna
men dven hos lirare och studenter. Vi kan inte bara ha ett projekt och sedan tro att
vi dr klara. Dels ir vi som varit med under projekeet lingt ifran firdiga, dels kommer
det nya studenter och ny personal som ocksd behéver jobba med det hir. Vi ska inte
tro att vi kan bocka av dmnet.

Anna: For oss studenter tror jag att det dr avgorande att véra ldrare dr engagerade.
Har man en lirare som brinner f6r frigorna hakar man kanske pd, men om ldraren
visar att det inte ar sd viktigt viljer man kanske att fokusera pa annat.

Karolina: Fast dven om huvudansvaret ligger hos ledningen och ldrarna tror jag ocksa
att det dr viktigt att studenter reagerar och siger ifrin. Jag kan forstd ate det 4r svirt
att gora det, men jag tror att det dr absolut nédvindigt for att det ska bli ndgon
forindring.
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Anna: Tyvirr tror jag det dr ganska fa som kinner att de vill ta det ansvaret och
verkligen sitta ner foten. Manga kinner nog att de inte direkt har nigonting att
vinna pd det och da ir det littare att tinka »okej, jag fick en dilig forelisning, men nu
Gr den ver».

Filip: Jag kinner ofta en makdldshet nir jag tar upp de hir frigorna med skolans
ledning. Jag tycker att jag klagar ganska mycket men svaren blir ofta att det inte finns
resurser eller att problemen ligger ndgon annanstans.

Karolina: Jag upplever nog dndi att ledningen overlag dr genuint intresserad av att
héra vad studenterna tycker, men jag haller med om att det ibland kan kinnas trogt
att arbeta med likabehandling.

Red: Vad iir viktigt att tinka pa infor det framtida arbetet med genus och normkritik?

Filip: For att det ska f& genomslag tror jag att vi behover sitta frigorna i en bredare
kontext och prata om olika typer av maktstrukturer. Det tycker jag att vi har borjat
gora under MUSIK OCH GENUS och det ir vildigt bra. Hogskolan for scen och musik
ir en av de mest homogena avdelningarna pa hela universitetet och framéver tycker
jag att det borde komma ett nytt projekt som kunde heta Musik och klass.

Karolina: Ja, det ir ett problem att det ir en s homogen grupp som soker sig till
skolan och det problemet delar vi med andra konstnirliga utbildningar. Att jobba fér
breddad rekrytering kinns jitteviktigt.

Filip: Jag tinker pd foreldsningen som Andreas Ottemo héll om Chalmers nu under
projektet. Han berdttade att de har jobbat hirt for att fa kvinnor att inse hur kul det
ir med teknik, men med tiden har de borjat inse att problemet kanske inte ligger
hos kvinnorna som inte soker sig till skolan. Det kanske 4r Chalmers som inte 4r s&
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AVSLUTNING

Frin individuella musikutbildningens konsert sammans, hdstterminen 2011.

roliga. Det vore intressant att diskutera hans foreldsning utifrin ett klassperspektiv
i relation till vira utbildningar. Hur inkluderande 4r den hir miljéon om man inte
kommer frén kulturell medelklass?

Karolina: Nej, vi vet ju att vissa personer aldrig skulle sitta sin fot hir och det hand-
lar ocksé om vilken bild vi ger av oss sjilva. Om vi vill att fler ska s6ka sig hit har vi
ett stort ansvar att forindra den ridande bilden av skolan.

Red: Har ni fler idéer kring hur man kan jobba framéver?

Karolina: Ibland upplever jag att vi 4r lite ridda for ate diskutera. Jag tror att vi behd-
ver diskutera mer och inte bekymra oss s& mycket om att vi kanske tycker olika.

Anna: D4 tror jag att det ir viktigt att man far tillfille ate diskutera med studenter
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frin olika utbildningar. Ibland nir jag pratar om genus och jimstilldhet med mina
klasskompisar kidnns det som att vi inte kommer vidare. Vi diskuterar samma sak
som forra terminen och terminen fore den.

Karolina: Ja, och det 4r nog ocksé vildigt bra om man kan blanda studenter och
personal.

Filip: Jag tror att frigor som ror likabehandling och normkritik behéver genomsyra
utbildningen pa ett helt annat sitt én i dag. Vi maste stilla mycket hégre krav, kanske
sirskilt i de teoretiska imnena. Inom till exempel musikhistoria borde det inte vara s&
svart att indra innehéllet s att vi inte bara pratar om gubbar. Det ir ju inte s att det
inte har funnits kvinnor i historien, men man viljer att strunta i det. Jag tror ocksd
att vi, inte minst som lirarstudenter, behdver jobba mer med hur vi kan tillimpa
normkritiska perspektiv praktiske i vart yrke.

Charlie Olofsson

Filip Bagewirz gar imneslirarutbildningen i musik och var med i likabehandlingsgruppen pa Hog-
skolan f6r scen och musik under lisiret 2010/2011.
Karolina Landin ir personalhandliggare och ordférande i likabehandlingsgruppen.

Anna Thunstrom avslutade dmneslirarutbildningen i musik hstterminen 2011.
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Nagra tips till dig som ska driva
liknande projekt

Tiink lingsiktigt
Om arbetet ska leda till verklig forindring ricker det inte med en tillfillig satsning.
Det giller att utnyttja projekeet till att siitta iging ett langsiktigt forindringsarbete.

Skapa en gemensam plattform

Utga inte frin att alla forstar vad projektet handlar om. Alla ir inte bekanta med be-
grepp som genus och normkritik. Inom MusIk ocH GENUS bjod vi i ett tidigt skede in
alla medarbetare till en forelisning om projektets grundliggande frigestillningar och
det kiindes viktigt. Utan en sddan genomgang riskerar man att exkludera de som inte
har forkunskapen. Det dr bra att involvera nigon person med sirskild kompetens i
imnet som kan forklara och svara pa fragor.

Fokusera

Det ricker inte att diskutera genus- och jimstilldhetsfrigor i allminhet. For att ar-
betet ska kinnas relevant méste du ha ett tydligt fokus pa den verksamhet du jobbar
med. Du miste ocksa avgrinsa dig och hitta konkreta Zmnen som det kinns viktigt
att arbeta vidare med.

Hitta ett arbetssiitt som engagerar

Det ir sirskilt viktigt att cheferna tror pa arbetet, men projektet far inte bli ett ok
som kommer ovanifrin. Finns det inget engagemang blir det inget av projekeet.
En majoritet av dem som ska delta méste instimma i att idén kring hur arbetet ska
bedrivas ir bra.

Hantera kritiken

Att det blir livliga diskussioner 4r bra. I vért fall 6nskar vi att de hade varit annu fler.
Alla behéver inte vara dverens. Kritik kan leda till férdjupade resonemang och det
behover finnas utrymme att vinda och vrida pa olika frigor. Det ir inte sikert att
alla kommer uppskatta projektet och det fir du nog leva med. Det kommer alltid att
finnas ndgon som tycker att projektet ir meningslost eller diligt.
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Fran utstillningen 7he Sounding Room, som gjordes av studenter pa individuella musikutbild-
ningen och kompositionsutbildningen héstterminen 2011.

Dokumentera

I slutet av MUSIK OCH GENUS insdg vi att minga av projektets aktiviteter inte hade
blivit dokumenterade. Att banda seminarier kinns kanske inte som hégsta prioritet
ndr du dr mitt uppe i arbetet, men nir du ska avsluta och presentera vad du har gjort
ir en lopande dokumentation av stort virde.

Utbyt erfarenheter
Det finns sikert andra som har arbetat med projekt som liknar ditt och det finns
sikert mdnga utanfor edin verksamhet som kan ha nytta av dina erfarenheter. Beritta

om projektet vid konferenser eller bjud in till ett eget arrangemang.

Sammanstallt av Charlie Olofsson
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Seminarier

Foljande seminarier holls for medarbetare och studenter pi Hogskolan for scen
och musik hosten 2010 till hosten 2011.

*  Bland nordar, karridirister och chalmerister — Att forstd ungas utbildningsval mot
bakgrund av forestillningar om kén, kropp och sexualitet.
Andreas Ottemo ir civilingenjér och doktorand pa institutionen fér pedagogik
och didaktik vid Géteborgs Universitet. Arbetar med fragor kring identitet, kul-
tur, kdn och har tittat pa rekryteringsarbete och genusménster i hogre teknisk
utbildning.

*  Queerdans — seminarium om erfarenbeterna av att tinja pa givna kinsroller och
kulturella grinser i dansen
Ett samtal och workshop med fokus pd att utmana de traditionella féra- och
folja-rollerna i dansen. Bert Persson ir lirare vid Cirkus- och Danshégskolan,
Ami Petersson Dregelid och Mikael DexlIéf dr dansare och danspedagoger med
fordjupning i polska respektive tango. Lis mer pa sidan 82.

»  Konstnirlig kvalitet, enskilda konstnérers integritet eller bara ren passion — analys
av ndgra av argumenten i diskussionen kring jamstilldhet, representation och
musik . Vanja Hermele ir journalist och genusvetare som undersékt jimstilld-
het inom konstomradet. Har skrivit flera bocker, bland annat 7 vintan pé vada?
Teaterforbundets guide till jamstilldher och Konsten si funkar det (inte).

*  Normskapandets estetik och kin som daglig praktik
Marie Norberg ar docent i genusvetenskap och maskulinitetsforskare. Tomas
Saar ir forskare i pedagogik med forskningsprojekten Konstens metoder och sko-
lans triningslogik samt Az goras till en »riktig pojke».

*  Pi wars af kon og kultur — kan rummelig undervisning tilgodese flere dagsordener?
Eva Fock 4r dansk musiketnolog som ir intresserad av mangfaldsfragor och ge-
nus. Hon har skrivit flera bocker och den senaste heter P4 Tvers af Musik.
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Skippa helskigg — om att utmana rutinerna i orkestervirlden
Fredrik Osterling 4r kompositor och vp f6r Stockholms lins Blisarsymfoniker som
sdsongen 2010/2011 spelade lika mycket musik skriven av kvinnor som av min.

Musikutbildning och kon i ett historiskt perspektiv — frin salong till Youtube
Eva Ohrstrém ir professor emerita i musik och samhille vid Kungliga Musik-
hégskolan i Stockholm och har 4gnat en stor del av sin forskning at kvinnors

musicerande.

The Knife — om att arbeta feministiskt inom musik, video och bildproduktion

The Knife, syskonen Karin Dreijer Andersson och Olof Dreijer, utgdr en svensk
electropopgrupp som har gjort musik tillsammans sedan 1999 och ger ut den pa
det egna skivbolaget Rabid Records. Delger tankar om musik och normer och
om att gora medvetna val i sitt konstnirliga utévande.

Lis mer om The Knife pa sidan s8.

Why gender still (as always) matters in music och Bodies of angels Susan Mc-
Clary ir feministisk musikvetare frin USA.

Hennes mest kinda bok heter Feminine Endings: Music, Gender, and Sexuality.
Lis mer om Susan McClary pd sidan 73.

Konstdirlig praktik och genus

Panelsamtal med Paula af Malmborg Ward, tonsittare, Per Nordin, lirare i
scenframstillning, Linda Nyberg, jimstilldhetssamordnare Statens Musikverk,
Claes Nystrom, dirigent for Hellmans Dringar och Michele Collins, perfor-
manceartist. Lis mer pa sidan 67.

Kultur, sambille och genus

Samtal mellan forra jamstilldhetsombudsmannen och advokaten Claes Borg-
strom och Tiina Rosenberg, professor i teatervetenskap och genusforskare vid
Stockholms universitet. Lis mer pa sidorna 20 och s7.
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Ordlista

Feminism ir dels en 6vergripande teori, dels en politisk rorelse bestiende av flera
olika inriktningar. Gemensamt for inrikeningarna 4r mélsittningen att forindra
maktstrukturer knutna till genus.

Femininitet syftar pd de sociala egenskaper och beteenden som ses som typiska eller
limpliga for personer med kvinnligt genus.

Genus ir de socialt konstruerade férestillningar som forknippas med kvinnlighet och
manlighet. Utgéngspunkten ir att betydelsen av kén ér socialt och kulturellt skapad.
Dirmed varierar inneborden av att vara kvinna eller man beroende pa tid och rum.

Genusmedyeten brukar syfta pd att man ir medveten om forestillningar férknippade
med kvinnligt och manligt, samt att man ser hur dessa forestillningar paverkar det
egna och andras beteende.

Genusordning/genussystem betecknar den sociala strukcur som bygger dels pé att kvin-
nor och min ses som visentligt olika, dels pa den hierarki dir kvinnor eller det som
ses som feminint virderas ligre an min eller det som ses som maskulint.

Genusperspektiv innebir att analysera foreteelser och forhéllanden utifrén ett per-
spektiv som tar hinsyn till forestillningar och hierarkier kopplade ¢ill kvinnligt och
manligt.

Hiirskartekniker ir ett maktmedel som anvinds av en individ eller en grupp for att
fortrycka eller forminska andra individer eller grupper. Genom hirskartekniker kan
en individ till exempel bli osynliggjord eller utsatt for forlsjligande.

Jimstilldhet innebir att kvinnor och min har samma makt att forma samhillet och sina
egna liv — samma mojligheter, rittigheter och skyldigheter inom livets alla omraden.
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Mastkuliniter syfrar pa de sociala egenskaper och beteenden som ses som typiska eller
lampliga for personer med manligt genus.

Normer syftar pa det beteende som anses vara normalt och de bildar ett ménster
som individer forvintas f6lja. Eftersom normer bygger pd idén om normalitet och
avvikelse skapar normer hierarkier.

Normkritiskt perspektiv ir en metod som innebir att man fokuserar pa privilegierna
for dem som fljer normen istillet f6r act ha fokus pa konsekvenserna for dem som
avviker. Malet ir att synliggdra det som ménga ginger tas for givet.

Queer ir dels en akademisk position dir man studerar det »normala» i stillet for det
som ses som avvikande, dels en aktivistisk motstindsrorelse mot heteronormativitet,
det normsystem som gor att det ses som forvintat eller 6nskvirt att sexuella hand-
lingar, begir och familjebildning férekommer mellan kvinnor och min.

REFERENSER:
Jamstilldhetens ABC, utgiven av Kompetensridet for utveckling i staten (Krus), 2011.
Webbplatsen fér Nationella sekretariatet for genusforskning, www.genus.se
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